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Academic Year-2024-2025 

Programme : ALL U.G 

Year/Semester : First Year / Second Semester 

Course Title : Tamil-II 

Course Code : 24LTAM-21 

No. of Credits : 2 

பாடத் ிட்ட வநாக்கம்: 

  மாைவர்களின் இலக்கிய நாட்டத்மத பமம்ேடுத்துதல், காப்ேியங்கள், ேக்தி 

இலக்கியம் ஆகியவற்மை அைிமுகப்ேடுத்துதல், தமிழர் தம் கமலகள், நாகாிகம் ேண்ோடு 

ஆகிய ோடப்ேகுதிகமள அைிமுகம் மசய்து மாைவர்கமள ஆளுமம மிக்கவர்களாக 

உருவாக்கி, போட்டி பதர்வுகளுக்குத் தயார் மசய்து அவர்களுக்கு பவமலவாய்ப்மே 

உருவாக்குவதும் இப்ோடத்திட்டத்தின் முக்கிய பநாக்கமாகும்.  

 பிாிவு-1: காப்ேியங்கள் 

சிலப்ேதிகாரம்-  கைாத்திைம் உமரத்தக் காமத முழுவதும். 

மைிபமகமல- மலர்வனம் புக்க கான  முழுவதும். 

கம்ேராமாயைம் -  குகப் ேடலம் (ோடல் எண்1989 முதல்1997 வமர பதர்ந்மதடுக்கப்ேட்ட 

ஒன்ேது ோடல்கள்). 

பிாிவு-2: பக் ி இலக்கியம் 

1.  மாணிக்கவாசகர் -  ிருவாசகம் – மூன்று பாடல்கள் 

 புல்லாகி பூடாகி  (சிவபுராணம்), எல்லாப் பிறப்பும் (சிவபுராணம்), உற்றானர யான் 

வவண்வடன் ( ிருப்புலம்பல்) 

2. ஆண்டாள் -  ிருப்பானவ – மூன்று பாடல்கள் (1, 3, 4)  

 மார்கழித்  ிங்கள் … (பாசுரம் 1),  ஓங்கி உலகளந் … (பாசுரம் 3),  ஆழிமனழக் கண்ணா… 

(பாசுரம் 4) 

3.  வீரமாமுனிவர் - வ ம்பாவணி – வளன் தசனித் ப் படலம் 

4.  சீறாப்புராணம்- மானுக்கு பினண நின்ற படலம் 

பிாிவு-3: கமலகள்  

சிற்ேம் - ஓவியம் - இமச - கூத்து - ஒப்ேமை – ஆமட அைிகலன்கள். 

பிாிவு-4: நாகாிகம், ேண்ோடு 

மசாற்மோருள் விளக்கம் - ேண்மடத் தமிழர் வாழ்வியல் - அகம் - களவு - கற்பு - குடும்ேம் - 

விருந்பதாம்ேல் - உைவு முமைகள் - சடங்குகள் - நம்ேிக்மககள் - மோழுதுபோக்கு - புைம் - 

போர் முமைகள் - நடுகல் வழிோடு - மகாமடப்ேண்பு. 

கற்றலின் வினளவுகள்: 

COC1:மாணவர்களுக்குத்  மிழ்க்காப்யிங்கள் மீது ஆர்வத்ன த் தூண்டல் 

COC2: மாணவர்களிடம் அனம ியான மனநினலனய உருவாக்கு ல். 



 

 

COC3: மாணவர்களிடம் கனல ஈடுபாட்னடத் துலங்கச் தசய் ல். 

COC4:  மாணவர்களிடம் நற்பண்புகனள வளர்த் ல். 

 

பார்னவ நூல்கள் 

1. தமிழர் நாகாிகமும் ேண்ோடும், டாக்டர் அ. தட்சிைாமூர்த்தி, ஐந்திமைப் ேதிப்ேகம், 

தசன்னன. ப ிப்பு -2001. 

2. திருவாசகம், அருைா ேப்ளிபகஷன், மசன்மை, ப ிப்பு- 2007. 

3. திருப்ோமவ, வர்த்தமாைன் ேதிப்ேகம், மசன்மை,  ப ிப்பு -2009. 

4. சிலப்ேதிகாரம், ஸ்ரீ சந்திரன் உமர, வர்த்தமாைன் ேதிப்ேகம், மசன்மை, ப ிப்பு- 2009. 

5. மணிவமகனல மூலமும் உனரயும,  உத் ம ானபுரம் வவ.சாமிநான யர் எழு ிய 

அரும்ப வுனரயும் (ப ிப்பாசிாியர்: உ.வவ. சாமிநான யர்; தவளியீடு: தவ.நா. ஜூபிலி 

அச்சுக்கூடம், தசன்னன. 

6. கம்பராமாயணம் மூலமும் உனரயும், அ.ச.ஞானசம்பந் ன் உனர, கங்னக நினலயம், 

 ி.நகர், தசன்னன-17. 

7. ோடநூல் பதடலுக்காை இமையம் - https://archive.org/ 

  



 

 

பிாிவு- 1 

காப்பியங்கள்  

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள்கள் 

1.1.1 காப்பியங்கள் 

1.1.2 சிலப்ேதிகாரம் 

1.1.3 மைிபமகமல 

1.1.4 கம்ேராமாயைம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி வினாக்கள் 

அறிமுகம்  

  இந் ப் பாடம் காப்பியம் என்ற இலக்கிய வனகனயப் பற்றி விளக்கமாக 

விவாிப்ப ாக அனமந்துள்ளது.  மிழில் ஐம்தபருங்காப்பியங்களில் இரட்னடக் 

காப்பியமான சிலப்ப ிகாரம் மணிவமகனல ஆகியவற்றுடன் கம்பராமாயணத்ன யும் 

விளக்குவ ாக அனமயப்பட்டுள்ளது. 

குறிக்வகாள்கள் 

  காப்பிய இலக்கியத் வ ாற்றம், வளர்ச்சி பற்றி த ாிந்து தகாள்ளலாம்.  உலக 

இலக்கியங்களில் காப்பியம் தபற்றுள்ள சிறப்பிடத்ன த் த ாிந்து தகாள்ளலாம். 

காப்பியம் பல்வவறு இலக்கிய வனககளுக்குத் வ ாற்றுவாயாக அனமந்துள்ளன  

அறிந்து இன்புறலாம். காப்பிய வனககனளத் த ாிந்து தகாள்ளலாம். சமூகம், சமயம், 

வரலாறு ஆகியவற்னற மீட்டுருவாக்க காப்பியம் துனண புாிவன  அறிந்து தபருமி ம் 

அனடயலாம். 

1.1 காப்பியம் 

காப்பியம் ஆங்கிலத் ில் Epic என்ற தசால்லால் குறிக்கப்படுகிறது. கிவரக்க 

இலத் ீன் தமாழிகளில் முன்முனறக் காப்பியம் (Primitive Epic), வழிமுனறக் காப்பியம் 

(Secondary Epic), வீரயுகக் காப்பியம் (Chivalric Epic) எனப் பல வனகயாக 



 

 

கூறப்படுகிறது. வடதமாழியில் இ ிகாசம், மகாகாவியம், காவியம், சம்பு காவியம், 

சந்வ ச காவியம், உத்பாத் ியம், கண்ட காவியம் என வனகப்படுத் ப் தபறுகின்றது. 

 மிழில் தபருங்காப்பியம், சிறுகாப்பியம், புராண காவியம் என அனமகின்றது. 

இலக்கிய உலகில் காப்பியம் ஒரு  னி இடத்ன ப் தபற்றுள்ளது. இ னனச் 

தசவ்விலக்கிய வனகயில் (Classical Literature) அடக்குவர். இலக்கிய வளம் நினறந்  

பழனமயான தமாழிகளில் மு ல் இலக்கியம் காப்பியமாக அனமவன க் காணலாம். 

இந்  நினல  மிழுக்கு இருக்கிற ா? என்றால், இல்னல என்வற தசால்ல வவண்டும். 

இ னால் மட்டுவம  மிழ் பழனமயான தசம்தமாழி அன்று என்று கூறிவிட முடியாது. 

இங்குக் கர் என்பார் கூற்று நினனத் ற்கு உாியது. அவர் “வீரயுகத் ில் காப்பியம் 

மட்டுவம எழ வவண்டும் என்ற நிய ி இல்னல. பல தமாழிகளில் வ ாமாின் இலியத், 

ஒடிசி வபான்ற காவியங்களுக்குப் ப ிலாக, கன  எதுவும் இன்றித்  ங்கள்  ங்கள் 

நாட்டுச் சிற்றரசர்கனளயும்  னலவர்கனளயும் பாராட்டிப் பாடும் பாடல்கள் 

எழுந்துள்ளன” என்கிறார். சங்க இலக்கியமான புறநானூறும், ப ிற்றுப்பத்தும் 

பத்துப்பாட்டில் பல பாடல்களும் இத் னகய வீரயுகப் பாடல்கள்  ாம். சீன 

தமாழியிலும் இத் னகய உ ிாிப் பாடல்கவள வீரயுகத் ில் எழுந்துள்ளன.  

 மிழ் இலக்கிய வரலாற்றில் வீரயுகத்ன  அடுத்துத் ான் காப்பியக் காலம் 

த ாடங்குகிறது. இக்காப்பிய எழுச்சிக்கு வித் ிட்டவர் இளங்வகா அடிகள் ஆவார். 

இவர் எழு ிய காப்பியம் சிலப்ப ிகாரம் ஆகும். சிலப்ப ிகாரத் ிற்கு முன் பல 

காப்பியங்கள் எழுந் ிருக்க வவண்டும் என அறிஞர்கள் கருத்துத் த ாிவித் ாலும் 

அனவ அனனத்தும் ஊகங்கவள.  மிழில் வ ான்றிய மு ல் காப்பியவம சிலப்ப ிகாரம். 

இ னன அடிதயாற்றிவய  மிழில் பல காப்பியங்கள் எழு ப்பட்டுள்ளன. 

தசால் விளக்கம்  

வடதமாழியில் காவ்யா என்றால் பாட்டு என்பது தபாருள். கவியால் 

பனடக்கப்படுவன அனனத்தும் காவியவம. எனவவ காவ்யா - காவியம் - காப்பியம் என 

ஆகியது என்பர்.  மிழில் த ால்காப்பியம், காப்பியக் குடி, தவள்ளூர்த் 

த ால்காப்பியர், காப்பியஞ் வசந் னார், காப்பியாற்றுக் காப்பியனார் மு லான 

தபயர்கள் காணப்படுகின்றன. இனவ காப்பு + இயம் என்ற தசாற்களின் 

வசர்க்னகயாகக் கரு ப்படுகின்றன. பழமரபுகனளக் காப்பது காப்பியம் எனக் கரு  



 

 

இடம் உண்டு. காப்பியம் என்ற இலக்கியவம, வரலாற்றுக்கு முற்பட்ட காலச் சமூக - 

சமய - அரசியல் வரலாற்னறவயா அல்லது வரலாறாக நம்பப்படுவன வயா ான் 

பாடுதபாருளாகக் தகாண்டுள்ளது. இனவ வாய்தமாழி மரபாகச் தசால்லப்பட்டு வந்  

கன களாக அனமந் ன. இவ்வாறு வரலாற்றுக்கு முந்ன ய கால மனி னின் 

வாழ்வியல், சிந் னன மற்றும் சமய நம்பிக்னக பற்றிச் தசால்லப்பட்டு வந்  கன கவள 

வ ாமர் வபான்ற கவிஞர்களால் காப்பியமாகத் த ாகுக்கப்பட்டன.  

ஆங்கிலச் தசால்லான Epic என்பதும் 'epo' என்ற கிவரக்கச் தசால்லின் 

ஆக்கமாகக் கரு ப்படுகிறது; 'epo' என்றால் 'to tell' என்றும், 'epos' என்றால் 'anything 

to tell' என்றும் தபாருள்படும். எனவவ Epic என்பது மரபு வழியாகச் தசால்லப்பட்டு 

வருவது என்பது தபாருளாகிறது. இவ்வனகயில் காப்பியம் என்பதும் பழமரபுகனளக் 

காத்து இயம்புவது. அ ாவது 'தசால்லப்பட்டு வருவது' என்பது விளங்குகிறது.  

காப்பிய வனக  

காப்பியம் என்றாவல  மிழர்களுக்குச் சிலப்ப ிகாரம், சிந் ாமணி மு லான 

ஐம்தபருங் காப்பியங்களும், சூளாமணி, நீலவகசி மு லான ஐஞ்சிறு காப்பியங்களுவம 

நினனவுக்கு வரும். த ாடர்ந்து தபாியபுராணம், கம்பராமாயணம், வில்லிபார ம் 

மு லான பலவும் நம் நினனவுக்கு வருவதுண்டு. 20ஆம் நூற்றாண்டில் பார ியின் 

பாஞ்சாலி சப ம், பார ி ாசனின் பாண்டியன் பாிசு, புலவர் குழந்ன யின் இராவண 

காவியம், கண்ண ாசனின் ஏசு காவியம் வபான்றனவும் காப்பியங்களாகவவ 

எண்ணப்படுகின்றன. எனவவ காப்பியம் என்ற இலக்கிய வனகனயப் பற்றி நாம் 

த ாிந்து தகாள்வது அவசியமாகிறது.  

வமனல இலக்கியக் காப்பிய வனக  

கிவரக்கம், இலத் ீன், பாபிவலானியம் மு லான பழனம வாய்ந்  தமாழிகளில் 

எழுந்துள்ள காப்பியங்கனளப் பின்வருமாறு வனகப்படுத்துகின்றனர்.  

1) முன்முனறக் காப்பியம் (Primitive or Oral Epic)  

2) வழிமுனற அல்லது கனலக் காப்பியம் (Secondary or Literary Epic)  

3) வீரயுகக் காப்பியம் (Chivalric Epic)  

4) வீரயுகக் கா ல் காப்பியம் (Chivalric Romance)  

5) கா ல் காப்பியம் (Romantic Epic)  

6) நனகச்சுனவக் காப்பியம் (Burlesque Epic)  



 

 

கனலத்  ன்னம தபறா  - அவ  வநரத் ில் உணர்ச்சிப் தபருக்காகக் கவிஞனால்  ங்கு 

 னடயின்றி வாய்தமாழி மரபில் பாடப்பட்டு வருவன முன்முனறக் காப்பியங்கள். 

இ னன அடுத்துத் வ ான்றுவன கனலக்காப்பியங்கள். இவற்றில் கவிஞனின் 

சிந் னனக்கும் கற்பனனக்கும் இடம் உண்டு. வ சிய முக்கியத்துவம் வாய்ந்  ஒரு 

கருத் ியல் இவ்வனகப் பனடப்புகளில் சிறப்பான இடத்ன ப் தபறும்.  

வீரயுகக் காப்பியங்களில் வீர ீரச் தசயல்கள், அற்பு  ஆற்றல்கள், உணர்ச்சி 

பூர்வமாக மினகயான கற்பனனயுடன் தவளியிடப்தபறும். வீரயுகக் கா ல் 

காப்பியங்களில் கா ல், கா லுக்காகப் வபாராடும் மிகப்தபாிய வபாராட்டம் 

மு ன்னமப்படுத் ப்தபறும். நனகச்சுனவக் காப்பியங்களில் கிண்டலும் வகலியும் 

நினறந்து,  ன்வனாில்லாத்  னலவனாக உருவகப்படுத் ப்பட்ட காப்பியத்  னலவன், 

இங்குக் கிண்டலுக்கும் வகலிக்கும் உாியவனாக, ஆளுனமயில்  ரம் ாழ்ந் வனாகச் 

சித் ிாிக்கப்படுவான்.  

வடதமாழியில் காப்பிய வனக  

வடதமாழியில் காப்பியங்கள் பின்வருமாறு வனகப்படுத் ப் தபறுகின்றன. 

1) இ ிகாசம்  

2) மகாகாவியம்  

3) காவியம்  

4) புராண காவியம்  

5) உத்பாத் ியம்  

6) சம்பு காவியம்  

7) சந்வ ச காவியம்  

8) கண்ட காவியம்  

இ ிகாசம் என்ற தசால்லுக்கு 'இவ்வாறு முன் இருந் து' என்று தபாருள். இ ிகாசங்கள் 

வரலாற்றுக்கு முற்பட்ட கால வரலாறாக (Pre-historic Period) நம்பப்படுவன. வால்மீகி 

இராமாயணமும், வியாச பார மும் இவ்வனகப் பனடப்புகவள. வடதமாழியின் 

மகாகாவியம் என்பது இ ிகாசக் கன யின் ஒரு பகு ினய எடுத்துக் தகாண்டு, 

விாிவாகப் வபசுவது. இ ில் அறம், தபாருள், இன்பம், வீடுவபறு ஆகிய நாற்தபாருள் 

இடம் தபறும். கற்பனன வளமும் வருணனனத்  ிறனும் தபற்றிருக்கும். மகா 

காவியத் ிலிருந்து அளவால் குனறந் து காவியம். நாற்தபாருளும் இ ில் இடம் 



 

 

தபறாது. ஒரு சில குனறந்து அனமயும். உயாிய வநாக்கமும் கற்பனன வளமும் 

குனறவாகவவ காணப்படும். கடவுளர் பற்றிய புராண வரலாறாக அனமவது புராண 

காவியம். இ ிகாசத் ிவலா, புராணங்களிவலா இடம் தபறா , பு ிய கன னய 

னமயமாகக் தகாண்டு பனடக்கப் தபறுவன உத்பாத் ியம் என்னும் காப்பிய 

வனகயாகும். சம்புகாவியம் என்பது உனரயினடயிட்ட பாட்டுனடச் தசய்யுளாகும். 

சந்வ ச காவியம் என்பது தூது இலக்கிய வனகயாகும். கண்ட காவியம் என்பது பனழய 

இ ிகாச - காப்பியக் கன னய எடுத்துக் தகாண்டு, கால வவறுபாட்டிற்கு ஏற்ப 

மாற்றங்கனளயும், புதுனமகனளயும் வசர்த்துப் பனடக்கப் தபறுவது.  மிழில் 

பார ி ாசனின் கண்ணகி புரட்சிக் காப்பியம், சானல இளந் ினரயனின் சிலம்பின் 

சிறுநனக வபான்றனவ இக்கண்ட காவிய வனகனயச் சார்ந் னவ.  

 மிழில் காப்பிய வனக  

 மிழ்க் காப்பியம் என்றாவல நமக்கு நினனவுக்கு வருவன ஐம்தபருங் 

காப்பியங்கள் ஐஞ்சிறு காப்பியங்கள் என்பனவவ. தகாங்குவவளிர் இயற்றிய 

தபருங்கன  என்ற ஒரு மிகச் சிறந்  காப்பியமும் உள்ளது. தபாியபுராணம், 

கம்பராமாயணம், வில்லிபார ம் என்பனவும்  மிழில் வ ான்றிய மிகச் சிறந்  காப்பியப் 

பனடப்புகவள. இருப ாம் நூற்றாண்டிலும் காப்பியம் என்ற தபயாில் பல பனடப்புகள் 

தவளி வந்துள்ளன. இவற்னறப் பின்வரும் வனகப்பாடுகளில் பகுத்துக் காணலாம்.  

1) இ ிகாசம்  

2) புராணம்  

3) தபருங்காப்பியம்  

4) சிறுகாப்பியம் 

5) மனறந்துவபான  மிழ்க் காப்பியம்  

6) தமாழிதபயர்ப்புக் காப்பியம்  

7) இசுலாமிய சமயக் காப்பியம்  

8) கிறித் வ சமயக் காப்பியம்  

9)  ற்காலக் காப்பியம் மற்றும் கன ப் பாடல்கள்  

கம்பராமாயணமும் வில்லிபார மும்  மிழில் இ ிகாசக் காப்பியங்களாகும். ஆனால் 

இனவ இ ிகாசத்  ன்னமயான வாய்தமாழி மரவபா, உணர்ச்சிவயா இன்றிக் 

கனலத் ன்னமவயாடு கற்பனன வளமும் கருத் ியல் புனனவும் தகாண்டு 



 

 

பனடக்கப்பட்டுள்ளன. இ னால், இனவ வமனல இலக்கியக் கனலக்காப்பியம் என்ற 

வனகனயச் சார்ந் ன எனலாம்.  

 மிழில் புராணக் காப்பியங்கள் மூன்று வனகயாகப் பனடக்கப் பட்டுள்ளன. 

ஒன்று, கந் புராணம் வபான்ற கடவுளர் பற்றிய புராணக் காப்பியம். இரண்டாவது 

வனக  ிருவினளயாடல் புராணம் வபான்ற கடவுளர் பற்றிய  லபுராணம். மூன்றாவது 

வனகனயச் சார்ந் னவ மாமனி ர் பற்றிய தபாியபுராணம் வபான்றனவ ஆகும்.  

சிலப்ப ிகாரம், மணிவமகனல, சீவக சிந் ாமணி, வனளயாப ி, குண்டலவகசி 

ஆகியன தபருங்காப்பியங்கள் என்றும்; உ யண குமார காவியம், நாககுமார காவியம், 

யவசா ர காவியம், நீலவகசி, சூளாமணி ஆகியன சிறுங்காப்பியங்கள் என்றும் 

எண்ணப்படுகின்றன.  

சமயப் வபாராட்டங்கள், மக்களின் கவனிப்பு இன்னம மு லான காரணங்களால் 

அழிந்து வபான  மிழ்க் காப்பியங்கள் பல. உனரயாசிாியர்களால் வமற்வகாள் 

காட்டப்பட்ட ஒரு சில காப்பியங்களில்  கடூர் யாத் ினர, வனளயாப ி, குண்டலவகசி, 

விம்பசார கன , சாந் ி புராணம், நார  சாின , கலியாணன் கன , பருப்ப ம், புராண 

சாகரம், அமிர் ப ி, பிங்கலவகசி, அஞ்சனவகசி, காலவகசி, இராசராச விசயம், 

வீரணுக்க சாி ம், குவலாத்துங்க வசாழன் சாின  மு லான காப்பியங்களின் தபயர்கள் 

அறியப்படுகின்றன.  

நச்சினார்க்கினியர் உனரயிலும், புறத் ிரட்டிலும் காணப்படும் இராமாயணச் 

தசய்யுள்கள், தபருந்வ வனார் குறிப்பிடும் இராமாயண தவண்பா, 

யாப்பருங்கலத் ிலும், வீரவசாழியத் ிலும் வமற்வகாள் காட்டப்படும் தவண்பாவில் 

அனமந்  இராமாயண தசய்யுள்கள், ஸ்ரீபுராணம் குறிப்பிடும் னசன இராமாயணம், 

பல  ிரட்டு என்னும் சுவடித் த ாகுப்பில் உள்ள நான்கு இராமாயண தவண்பாக்கள் 

ஆகியவற்றின் மூல நூல்கள் அழிந்து வபாய்விட்டன.  

இவ  வபான்று சங்ககாலம் த ாட்டுப் பார க் கன  த ாடர்பான பல 

காப்பியங்கள் எழுந்துள்ளன. சின்னமனூர்ச் தசப்வபடு மாபார ம்  மிழ்ப்படுத்தும் 

மதுராபுாிச் சங்கம் னவத்தும் எனச் சங்க காலத்  ான ஒரு பார ம் பற்றிக் 

குறிப்பிடுகிறது. அடுத் து தபருந்வ வனார் பாடிய பார ம். இவர் பார ம் பாடிய 

காரணத் ால் பார ம் பாடிய தபருந்வ வனார் என்று அனழக்கப்பட்டார். இவர் சங்க 

காலத் ில் வாழ்ந்  புலவர் ஆவார். நற்றினண, குறுந்த ானக, ஐங்குறுநூறு, 



 

 

அகநானூறு, புறநானூறு ஆகிய சங்கத் த ானக நூல்களுக்கு அனமந்  கடவுள் 

வாழ்த்துப் பாடல்கனளப் பாடியவர் ஆவார். வமலும் வத்சராசன் பார ம் அல்லது 

அருணினல விசாகன் பார ம் என்ற ஒரு பார  நூலும் குறிப்பிடப்படுகின்றது. 

இப்பார  நூல்கள் அனனத்தும் மனறந்து வபாயின.  

 மிழில் பல  ழுவல் காப்பியங்கள் எழுந்துள்ளன. இத் னகய  ழுவலன்றி 

தமாழிதபயர்ப்பாகவும் பல காப்பியங்கள் எழுந்துள்ளன. மனுசாின , வசுசாின , 

பிரபுலிங்க லீனல, தவள்ளக்கால் ப.சுப்பிரமணிய மு லியாாின் துறக்க நீக்கம் 

(மில்டனின் Paradise Lost), அனந்  நாராயணாின் இலிய ம் (வ ாமர்), அ.சிங்கார 

வவலுவின் ஒ ீசியம் (வ ாமர்), ஜம க்னியின் தமாழிதபயர்ப்பான இரகுவம்சம், 

குமார சம்பவம், வமக சந்வ சம் (காளி ாசர்), ஆ ி வரகவி தமாழிதபயர்த்  கா ம்பாி 

ஆகியன இவ்வனகயில் குறிப்பிடத் க்கன.  

இசுலாமியக் காப்பியங்களில் குறிப்பிடத் க்கது சீறாப்புராணம். கிறித் வக் 

காப்பியங்களில் வ ம்பாவணியும், இரட்சணிய யாத் ிாிகமும் சிறப்புனடயன. 

 ற்காலத் ில் பார ியின் பாஞ்சாலி சப ம் மு லானவும் பார ி ாசனின் பாண்டியன் 

பாிசு,  மிழச்சியின் கத் ி மு லானவும் காப்பிய வாினசயில் குறிப்பிடப்படுவன. 

முடியரசனின் பூங்தகாடி, கவிவயாகி சுத் ானந்  பார ியின் பார  சக் ி மகா காவியம், 

புலவர் குழந்ன யின் இராவண காவியம் ஆகியன பழந் மிழ்க் காப்பிய மரபில் 

பாடப்பட்டனவாகும். பஞ்சபாண்டவர் வனவாசம், கர்ணன் சண்னட, நல்ல ங்காள் 

கன  மு லான பல எண்ணற்ற கன ப் பாடல்கள்  ற்காலக் காப்பிய வாினசயில் இடம் 

தபற்றுள்ளன.  

தபருங்காப்பியமும் சிறுகாப்பியமும்  

வடதமாழியில் மகாகாவியம், காவியம் என்ற வனகனமனயவய 

தபருங்காப்பியம் சிறுங்காப்பியம் என்று  மிழில் குறிப்பிடுகின்றனர். வடதமாழியில் 

இ ிகாசங்களான இராமாயண மகாபார க் கினளக்கன கனள எடுத்துக்தகாண்டு, 

அவற்னறக் கனலத் ன்னமயுடன்  ண்டியலங்காரம் கூறும் இலக்கணப்படி பாடினர். 

இனவவய மகாகாவியம்-காவியம் எனப்பட்டன. வடதமாழி  மிழ்க் 

காப்பியங்களுக்கினடவய தபயாில் இந்  ஒற்றுனம காணப்பட்டாலும், பாடுதபாருளில் 

இருதமாழிக் காப்பியங்களும் வவறுபடுகின்றன.  மிழில் எந்  ஒரு தபருங்காப்பியவமா 

அல்லது சிறு காப்பியவமா இ ிகாசத்  ழுவலாக இல்னல என்பது குறிப்பிடத் க்கது.  



 

 

தபருங்காப்பிய இலக்கணம்  

 மிழ்க் காப்பியக் தகாள்னக பற்றிய விாிவான தசய் ி பழந் மிழ் இலக்கண 

நூலான த ால்காப்பியத் ில் இல்னல. வடதமாழி மரனப ஒட்டி எழுந்  

 ண்டியலங்காரவம மு ல்மு லில் காப்பிய இலக்கணம் பற்றி விாிவாகப் வபசுகின்றது. 

த ாடர்ந்து பன்னிரு பாட்டியல், நவநீ ப் பாட்டியல், வச்சணந் ிமானல, மாறன் 

அலங்காரம் மு லான பாட்டியல் நூல்கள் இவ்விலக்கணம் பற்றிப் வபசுகின்றன.  

தபருங்காப்பியம்  னக்கு ஒப்புனம இல்லா   னலவனனப் பற்றிய கன யாக 

அனமய வவண்டும் என்று  ண்டியலங்காரம் கூறுகிறது. தபருங்காப்பியம் வாழ்த்து, 

வணக்கம், வருதபாருள் கூறித் த ாடங்கப்பட வவண்டும் என்பார்  ண்டி. 

அனவயடக்கம் இடம் தபற வவண்டும் என்பன  மாறனலங்காரம் வலியுறுத்தும். 

காப்பியப் பாடுப்தபாருள் அறம், தபாருள், இன்பம், வீடு என்னும் நாற்தபாருள் 

 ருவ ாக அனம ல் வவண்டும் என்பது இலக்கண நூலார் அனனவாின் கருத் ாகும்.  

தபருங்காப்பிய வருணனனக் கூறுகளாக மனல, கடல், நாடு, வளநகர், பருவம், 

இருசுடர்த் வ ாற்றம் என்பனவற்னறத்  ண்டி கூறுகிறார். த ன்றலின் வருனக, ஆற்று 

வருணனனகனள மாறன் அலங்காரம் சுட்டும். நவநீ ப் பாட்டியல் மானல (தபாழுது), 

கு ினர, யானன, தகாடி, முரசு, தசங்வகால் பற்றிய வருணனனகனளச் வசர்க்கும்.  

தபருங்காப்பிய நிகழ்ச்சிகனளப் தபாது நிகழ்ச்சி, அரசியல் நிகழ்ச்சி என 

இரண்டாக வனகப்படுத் லாம்.  ிருமணம், தபாழிலாடல், நீராடல், பு ல்வர்ப் வபறு, 

புலவியிற் புலத் ல், கலவியில் கலத் ல் ஆகியவற்னறப் தபாது நிகழ்ச்சிகளாகத்  ண்டி 

ஆசிாியர் குறிப்பிடுவார். மாறன் அலங்காரம் இல்வாழ்க்னக, நினலயானம, னகக்கினள 

ஆகியவற்னறச் வசர்த்துக் கூறும். குலவரவு, உலகின் வ ாற்றம், ஊழின் இறு ி, 

த ாண்ணூற்று அறுவரது இயற்னக, வவ ியர் ஒழுக்கம் இனவ பற்றிப் வபச வவண்டும் 

என்பவற்னறப் புராணக் காப்பிய நிகழ்வுகளாக வச்சணந் ிமானல மு லான இலக்கண 

நூல்கள் குறிப்பிடும்.  

தபருங்காப்பிய அரசியல் நிகழ்ச்சிகளாக மந் ிரம், தூது, தசலவு, இகல் தவன்றி, 

முடிசூடல் ஆகியனவ  ண்டி கூறுவன. இவற்றுடன் ஒற்றாடல்,  ினற வகாடல் 

ஆகியவற்னற மாறன் அலங்காரம் வசர்த்துக் கூறும். சுனவ, பாவம் (தமய்ப்பாடுகள்) 

காப்பியத் ில் இடம் தபற வவண்டும். அத்துடன் சந் ி, பாவிகம் ஆகிய கன ப் பின்னல் 

அனம ல் வவண்டும் என்பார்  ண்டி. இ னனச் சற்று விாித்து வித்து, எண், துளி, 



 

 

தகாடி, கருப்பம் எனப் பன்னிரு பாட்டியல் குறிப்பிடும். தபருங்காப்பியக் 

கட்டனமப்பாகச் சருக்கம், இலம்பகம், பாிச்வச ம் ஆகியனவ அனமயும் என்பார் 

 ண்டி. இவற்றுடன் படலம், காண்டம் ஆகியவற்னற மாறன் அலங்காரம் குறிப்பிடும். 

தவண்பா, விருத் ம், அகவல், தகாச்சகம் என்னும் பாவனக காப்பியம் பாடச் 

சிறந் னவ எனப் பன்னிரு பாட்டியல் குறிப்பிடும்.  

இனவ  விர வழிப்படுத்து ல், வழிப்பயணம், பந் ாடல், அசாீாி, சாபம் 

மு லான நிகழ்வுகளும், சுடுகாடு,  ீஎாி மு லான வருணனனக் கூறுகளும், கான , 

புராணம் ஆகிய கட்டனமப்புக் கூறுகளும் தபருங்காப்பியக் கூறுகளாக அனமவன க் 

காணலாம்.  

 மிழில் தபருங்காப்பியங்கள்  

 மிழில் தபருங்காப்பியங்கனள ஐம்தபருங் காப்பியங்கள் என்ற வனகயுள் 

அடக்குகின்றனர். அனவ சிலப்ப ிகாரம், மணிவமகனல, சீவக சிந் ாமணி, 

வனளயாப ி, குண்டலவகசி ஆகியன. இவற்றுள் சிலப்ப ிகாரம் மணிவமகனல 

இரண்னடயும் இரட்னடக் காப்பியங்கள் என்பர். இங்வக குறிக்கப்பட்டுள்ள ஐம்தபருங் 

காப்பியங்கள் வாினசயில் உள்ள குண்டலவகசியும், வனளயாப ியும் கினடக்கப் 

தபறவில்னல. அனவ எப்படி இருந் ன. அனவ தபருங்காப்பிய மரபில் 

பாடப்பட்டனவ ானா? என்பது யாருக்கும் த ாியாது. நன்னூல் மயினலநா ர் 

உனரயில் (நூ.387) ஐம்தபருங் காப்பியம் என்ற தபயர் காணப்படுகிறது. பின்னர் 

வ ான்றிய  மிழ்விடுதூது கற்றார் வழங்கு பஞ்ச காப்பியம் என்று குறிப்பிடுகின்றது. 

இந்  இரு நூல்களிலும் எனவ பஞ்ச காப்பியம் என்பது குறிக்கப்படவில்னல. கி.பி. 

19ஆம் நூற்றாண்டில் வாழ்ந்  கந் ப்ப வ சிகர்,  

சிந் ா மணியாம் சிலப்ப ிகாரம் பனடத் ான்  

நந் ா மணிவம கனலபுனனந் ான் நந் ா  

வனளயா ப ி ருவான் வாசகனுக்கு ஈந் ான்  

 ினளயா  குண்டலவக சிக்கும்  

என்று ஐம்தபருங்காப்பியங்கனள எண்ணிச் தசால்கிறார்.  

சிறுகாப்பிய இலக்கணம்  

சிறுகாப்பியங்களுக்கான  னி இலக்கணம் வமற்சுட்டிய இலக்கண நூல்களில் 

இடம் தபறவில்னல. தபருங்காப்பியம்  ரும் நாற்தபாருளில் சில குனறந்து இயல்வது 



 

 

சிறு காப்பியம் என்பார்  ண்டி.  மிழிலுள்ள ஐஞ்சிறுகாப்பியங்களில் இனவ அளவில் 

குனறந் ிருப்பது த ாிய வருகிறது. தபருங்காப்பியச் சுருக்கமும் சிறுகாப்பியமாக 

எண்ணப் படுகின்றது. தபருங்காப்பியங்களுக்கு உள்ள உயர்ந் , பரந்துபட்ட, நாடு 

 ழுவிய ஓர் உன்ன த்  ன்னம சிறுகாப்பியங்களுக்கு இல்னல என்வற தசால்லலாம். 

இனவ குறிப்பிட்ட ஒரு கருத்ன , பகு ினய மட்டுவம னமயப்படுத்துகின்றன எனலாம்.  

சிறுகாப்பியங்கள்  

 மிழில் சிறுகாப்பியங்கனள ஐஞ்சிறு காப்பியங்கள் என்று வனக தசய்வர். இந்  

வனகப்பாடும் கூடக் கருத்து வவறுபாடுகளுக்கு உாிய ாக உள்ளது. யவசா ர 

காவியம், நீலவகசி, உ யணகுமார காவியம், நாககுமார காவியம், சூளாமணி 

ஆகியவற்னற ஐஞ்சிறு காப்பியங்களாகத்  மிழ் இலக்கிய வரலாற்றாசிாியர்கள் 

குறிப்பிடுவர். 

1.2 சிலப்ப ிகாரம் 

 மிழில் வ ான்றிய மு ல் காப்பியம் இளங்வகாவடிகளால் இயற்றப்பட்ட 

சிலப்ப ிகாரம். இது இயல், இனச, நாடகம் எனும் முத் மிழ்க் காப்பியமாகத்  ிகழ்வது; 

மூவவந் ர்கனளயும் கன த்த ாடர்பால் ஒருங்கினணப்பது; சமண, தபௌத் , னவ ீக 

சமயங்கனளப் பத் ினி வழிபாட்டில் இனணத்துச் சமய ஒற்றுனம வபணுவது; 

புகார்க்காண்டம், மதுனரக்காண்டம், வஞ்சிக்காண்டம் எனச் வசாழ, பாண்டிய, வசர 

நாட்டுத்  னலநகரங்கனளவய காண்டத்  னலப்பாகக் தகாண்டு  மிழ்த்வ சியம் 

காண்பது. இது மன்னனரப் பாட்டுனடத்  னலவராகக் தகாள்ளாது, வணிக மகனளயும் 

கணினக மகனளயும் மு ன்னமப் பாத் ிரங்களாகக் தகாண்டது. தமாழியாலும், 

தபாருளாலும், இலக்கிய நயத் ாலும், இன்சுனவயாலும் மு ன்னம தபறும் காப்பியம் 

இது. பல்வவறு வனகயான சிந் னன மரபுகனளயும், பண்பாட்னடயும், பழக்க 

வழக்கங்கனளயும் உள்ளடக்கி இருப்பது. விாிந்  களப் பின்னணியும் காலப் 

பின்னணியும் தகாண்டது. பல்வவறு இன மக்கட் பிாிவினர் பற்றிப் வபசுவது. சமூக, 

சமய, அரசியல் சிந் னனகளின் களஞ்சியமாகத்  ிகழ்வது. எல்லாவற்றிற்கும் வமலாக, 

உலக இலக்கிய வரலாற்றில் தபண்னமக்கு மு ன்னம  ருகின்ற ஓர் உன்ன க் 

காப்பியமாகத்  ிகழ்வது சிலப்ப ிகாரம். 

சிலப்ப ிகாரம் தபயர்க் காரணம் 



 

 

சிலம்பு ஓர் அணிகலன்; மகளிர் காலில் அணிவது. சிலப்ப ிகாரத் ில் இருவர் 

சிலம்புகள் இடம் தபறுகின்றன. கண்ணகி அணிந்  சிலம்பு ஒன்று; அ ன் உள்ளீடு 

மாணிக்கம்; பாண்டிமாவ வி அணிந்  சிலம்பு ஒன்று; அ ன் உள்ளீடு முத்து. இவ்விரு 

சிலம்புகளால் வினளந்  பூசவல காப்பியக் கன . இவ்விருவர் சிலம்பும் அழகில், 

 ரத் ில், புற அனமப்பில் ஒவர மா ிாியாக அனமந் வ  இ ற்குக் காரணம். 

எனவவ ான் சிலம்பால் வினளந்  அ ிகாரம் சிலப்ப ிகாரம் ஆயிற்று.  

ஆசிாியர் இளங்வகா  

யாமறிந்  புலவாிவல கம்பனனப்வபால், வள்ளுவன்வபால், இளங்வகானவப் 

வபால் பூமி னில் யாங்கணுவம கண்ட ில்னல என்று பார ியாரால் புகழப்தபற்ற 

முப்தபரும் புலவருள் ஒருவர் இளங்வகா. இளங்வகா வசரவவந் ன் வசரலா னின் 

இனளய மகன்; மூத் வன் வசரன் தசங்குட்டுவன். இவர் இளவரசன் ஆ லால் 

இளங்வகா என அனழக்கப்பட்டார்; துறவு பூண்ட ால் அடிகள் என்ற சிறப்புப் 

தபயருடன் இளங்வகா அடிகள் எனச் சிறப்பிக்கப் தபற்றார். இவர் துறவு 

பூண்ட ற்கான காரணம் என்ன? அடிகவள வரந் ரு கான யில் குறிப்பிடுகிறார்; வசரன் 

தசங்குட்டுவன் கண்ணகிக்குக் வகாயில் எழுப்பி விழா நடத் ியவபாது, த ய்வமாகிய 

கண்ணகி வ வந் ிவமல் வந்து வ ான்றி அங்கு வந் ிருந்  இளங்வகாவடிகனள வநாக்கி 

அவரது உயர் பண்னபப் பாராட்டிப் வபசுகிறாள்.  

'இளவரவச! வஞ்சிமாநகாின் மணி மண்டபத் ில் நின்  ந்ன  வசரலா ன், 

 னமயன் தசங்குட்டுவனுடன் அமர்ந் ிருந் ாய்; அப்வபாது அரசனனக் காண வந்  

நிமித் ிகன் ஒருவன், அரசனாக வீற்றிருக்கும் அழகிய வடிவ இலக்கணம் உனக்வக 

உண்டு என்று கூறினன்; அப்வபாது நீ நிமித் ிகனனக் வகாபத்துடன் பார்த்துச் 

தசங்குட்டுவன் மனத்துயர் நீங்குமாறு உடவன துறவு பூண்டனன; இ னால் உனக்கு 

நாட்னட ஆளும் தபாறுப்பு நீங்கியது; அவ  வநரத் ில் மனத் ாலும் எண்ண முடியா , 

எல்னல இல்லா  வபாின்பத்ன  அளிக்கும் வீட்டுலனக ஆளும் அரசனாக ஆனாய்', 

இவ்வாறு கண்ணகித் த ய்வம் இளங்வகாவுக்கு அருள் தசய்கிறாள்.  

இச்தசய் ி சிலப்ப ிகாரப் ப ிகத் ிலும் இடம்தபறுகிறது. இளங்வகாவடிகள் 

சமண சமயத்ன ச் சார்ந் வர் என்றாலும், அவர் எல்லா சமயத்ன யும் சமமாக 

ம ித் வர். எந் விடத்தும் அவர் சமயக் காழ்ப்புணர்ச்சினய தவளிப்படுத் வில்னல. பிற 

சமயத்ன , சமயத் ினனரப் பழித்  ில்னல. மாறாகப் பிற சமயத்ன , சமயக் 



 

 

கணக்கனரப் வபாற்றியுள்ளார்.  

சிலப்ப ிகாரம் எழுந்  காலம்  

சிலப்ப ிகாரம் கி.பி. இரண்டாம் நூற்றாண்டில் எழுந்  காப்பியம் என்பது 

பலரால் ஏற்றுக் தகாள்ளப்பட்ட கருத்து. இ ற்கான அடிப்பனடச் சான்றுகளில் ஒன்று 

இளங்வகா வசரன் தசங்குட்டுவனின்  ம்பி என்பது. இச்தசங்குட்டுவன் சங்க 

இலக்கியத் ில் ஒன்றான ப ிற்றுப்பத் ில் பாடப்பட்டவன்; இவன் காலம் கி.பி. 

இரண்டாம் நூற்றாண்டு.  

அடுத்  சான்று, வரந் ரு கான யில் இடம் தபறும் கண்ணகி வழிபாட்டில் 

இலங்னக வவந் ன் கயவாகு கலந்து தகாண்டான் என்பது. இவன் காலமும் கி.பி. 

இரண்டாம் நூற்றாண்டு என்பது இலங்னக வரலாற்றால் அறியப்படுகிறது.  

மூன்றாவ ாகச் சிலப்ப ிகாரம், மணிவமகனல ஆகிய இரு காப்பியங்களிலும் 

இடம்தபறும் ப ிகங்களில் “இளங்வகா சிலம்பு பாடச் சாத் னார் வகட்டார்” எனவும், 

“சாத் னார் மணிவமகனல பாட இளங்வகா வகட்டார்” எனவும் கூறப்பட்டுள்ளன. 

இங்குக் குறிக்கப் தபறும் சாத் னார் சங்க இலக்கியத் ில் இடம்தபறும் கூலவாணிகன் 

சீத் னலச் சாத் னார் என்பது அறிஞர் கண்ட முடிவு. இவற்றால் சிலப்ப ிகாரம் கி.பி. 

இரண்டாம் நூற்றாண்டில் எழுந்  காப்பியம் என்பது உறு ி தசய்யப்படுகிறது.  

கனாத் ிறம் உனரத்  கான  

மகளிர் இரவிற்கு ஏற்ற வகாலம் தகாண்டு இல்உனற த ய்வத்ன  வழிபடு ல் 

அகல் நகர் எல்லாம் அரும்பு அவிழ் முல்னல 

நிகர் மலர் தநல்தலாடு தூஉய், பகல் மாய்ந்  

மானல மணி விளக்கம் காட்டி, இரவிற்கு ஓர் 

வகாலம் தகாடி-இனடயார்- ாம் தகாள்ள-   

மால ியின் வரலாறு 

மால ி இறந்  மகனவக் தகாண்டு த ய்வக் வகாட்டங்களுக்குச் தசன்று,வரம் வவண்டு ல் 

வமல் ஓர் நாள் மால ி மாற்றாள் மகவுக்குப் பால் அளிக்க, 

பால் விக்கி, பாலகன்- ான் வசார, மால ியும், 

‘பார்ப்பாதனாடு மனனயாள் என்வமல் படா ன விட்டு 



 

 

ஏற்பன கூறார்’ என்று ஏங்கி, மகக் தகாண்டு, 

அமரர்  ருக் வகாட்டம், தவள்யானனக் வகாட்டம், 

புகர் தவள்னளநாகர்- ம் வகாட்டம், பகல் வாயில் 

உச்சிக்கிழான் வகாட்டம், ஊர்க் வகாட்டம், வவல்வகாட்டம், 

வச்சிரக் வகாட்டம், புறம்பனணயான் வாழ் வகாட்டம், 

நிக்கந் க் வகாட்டம், நிலாக் வகாட்டம், புக்கு எங்கும் 

‘வ விர்காள்! எம் உறு வநாய்  ீர்ம்’ என்று வமவி-  

சாத் ன் வகாயிலில் மால ி பாடுகிடக்க, இடாகினிப்வபய் அவள் னகயிலிருந்  பிணத்ன ப் 

பிடுங்கித்  ின்னு ல் 

ஓர் பாசண்டச் சாத் ற்குப் பாடுகிடந் ாளுக்கு, 

ஏசும் படி ஓர் இளங்தகாடி ஆய், ‘ஆசு இலாய்! 

தசய்  வம் இல்வலார்க்குத் வ வர் வரம் தகாடார்; 

தபாய் உனரவய அன்று; தபாருள் உனரவய; னகயில் 

படு பிணம்  ா’ என்று, பறித்து, அவள் னகக் தகாண்டு, 

சுடுகாட்டுக் வகாட்டத்து, தூங்கு இருளில் தசன்று, ஆங்கு 

இடு பிணம்  ின்னும் இடாகினிப்வபய் வாங்கி, 

மடிஅகத்து இட்டாள், மகனவ- 

சாத் ன் மகவாய் வரு ல் 

இடியுண்ட மஞ்னஞ வபால் ஏங்கி அழு ாளுக்கு, அச் சாத் ன் 

‘அஞ்னஞ! நீ ஏங்கி அழல்’ என்று, ‘முன்னன 

உயிர்க் குழவி காணாய்’ என்று, அக் குழவி ஆய், ஓர் 

குயில்-தபாதும்பர் நீழல் குறுக, அயிர்ப்பு இன்றி, 

மாயக் குழவி எடுத்து, மடித்  ினரத்து, 

 ாய் னகக் தகாடுத் ாள், அத் ன யலாள். 

 



 

 

வ வந் ியின் வரலாறு சாத் ன் கனல பல பயின்று; வ வந் ியுடன் எட்டு யாண்டு இல்லறம் 

புாிந்து நீங்கு ல் 

மனறவயான் பின் மாணி ஆய், வான் தபாருள் வகள்வித் 

துனறவபாய், அவர் முடிந் பின்னர், இனறவயானும் 

 ாயத் ாவராடும் வழக்கு உனரத்து,  ந்ன க்கும் 

 ாயர்க்கும் வவண்டும் கடன் கழித்து, வமய நாள், 

வ வந் ி என்பாள் மனனவி, அவளுக்கு, 

‘பூ வந்  உண் கண் தபாறுக்க’ என்று வமவி,  ன் 

மூவா இள நலம் காட்டி, ‘எம் வகாட்டத்து 

நீ வா’ என உனரத்து, நீங்கு லும்-  

வ வந் ி சாத் ன் வகாட்டத்ன  வழிபட்டிருத் ல் 

தூ-தமாழி, ஆர்த்  கணவன் அகன்றனன், “வபாய் எங்கும் 

 ீர்த் த் துனற படிவவன்” என்று; அவனனப் வபார்த்து இங்ஙன் 

மீட்டுத்  ருவாய்’ என ஒன்றன்வமல் இட்டு, 

வகாட்டம் வழிபாடு தகாண்டிருப்பாள், 

வ வந் ி கண்ணகியிடம் தசன்று ஆசி கூறு ல் 

வாட்டு-அரும் சீர்க் 

கண்ணகி-நல்லாளுக்கு உற்ற குனற உண்டு என்று 

எண்ணிய தநஞ்சத்து இனனயளாய் நண்ணி; 

அறுகு, சிறு பூனள, தநல்தலாடு தூஉய்ச் தசன்று; 

‘  தபறுக, கணவவனாடு!’ என்றாள்- 

கண்ணகி  ான் கண்ட கனாவினனத் வ வந் ிக்கு உனரத் ல் 

‘தபறுவகன்; கடுக்கும் என் தநஞ்சம்; கனாவினால், என் னக 

பிடித் னன் வபாய் ஓர் தபரும் ப ியுள் பட்வடம்; 

பட்ட ப ியில், படா து ஒரு வார்த்ன  

இட்டனர் ஊரார், இடுவ ள் இட்டு, என்- ன்வமல்; 



 

 

“வகாவலற்கு உற்றது ஓர்  ீங்கு” என்று அது வகட்டு, 

காவலன் முன்னர் யான் கட்டுனரத்வ ன்; காவலதனாடு 

ஊர்க்கு உற்ற  ீங்கும் ஒன்று உண்டால்; உனரயாவடன்; 

 ீக் குற்றம் வபாலும், தசறி-த ாடீஇ!  ீக் குற்றம் 

உற்வறதனாடு உற்ற உறுவவனாடு யான் உற்ற 

நல்  ிறம் வகட்கின் நனக ஆகும்’-  

வ வந் ி கூறிய வ று ல் உனர 

தபான்-த ாடீஇ! னகத் ாயும் அல்னல; கணவற்கு ஒரு வநான்பு 

தபாய்த் ாய் பழம் பிறப்பில்; வபாய்க் தகடுக! உய்த்துக் 

கடதலாடு காவிாி தசன்று அனலக்கும் முன்றில், 

மடல் அவிழ் தநய் ல் அம் கானல்,  டம் உள, 

வசாம குண்டம், சூாிய குண்டம், துனற மூழ்கி, 

காமவவள் வகாட்டம் த ாழு ார், கணவதராடு 

 ாம் இன்புறுவர் உலகத்து, ன யலார்; 

வபாகம் தசய் பூமியினும் வபாய்ப் பிறப்பர்; யாம் ஒரு நாள் 

ஆடுதும்’ என்ற அணி-இனழக்கு-அவ் ஆய்-இனழயாள், 

கண்ணகியின் மறுதமாழி 

‘பீடு அன்று’ என இருந் பின்னவர- உனர 

"வகாவலன் வருனகயும், அவன் நிகழ்ந்  ற்கு இரங்கிக் கூறு லும்" 

‘நீடிய காவலன் வபாலும், கனடத் னலயான் வந்து-நம் 

வகாவலன்!’ என்றாள் ஓர் குற்றினளயாள். வகாவலனும் 

பாடு அனம வசக்னகயுள் புக்கு,  ன் னபந்த ாடி 

வாடிய வமனி வருத் ம் கண்டு, ‘யாவும் 

சலம் புணர் தகாள்னகச் சல ிதயாடு ஆடி, 

குலம்  ரு வான் தபாருள்-குன்றம் த ானலந் ; 



 

 

இலம்பாடு நாணுத்  ரும் எனக்கு’ என்ன-  

கண்ணகியின் வினட 

நலம் வகழ் முறுவல் நனக முகம் காட்டி, 

‘  சிலம்பு உள; தகாண்ம்’ என-  

வகாவலன் மதுனர தசன்று தபாருள் ஈட்ட எண்ணியுள்ள  னது கருத்ன  தவளியிட்டு, 

விடியுமுன் கண்ணகியுடன் மதுனரக்குப் புறப்பட்டுச் தசல்லு ல் 

‘வசயினழ! வகள்; இச் சிலம்பு மு ல் ஆக, தசன்ற கலவனாடு 

உலந்  தபாருள் ஈட்டு ல் உற்வறன், மலர்ந்  சீர் 

மாட மதுனர அகத்துச் தசன்று; என்வனாடு இங்கு, 

ஏடு அலர் வகா ாய்! எழுக’ என்று, நீடி 

வினன கனடக்கூட்ட வியம் தகாண்டான்-கங்குல் 

கனன சுடர் கால் சீயாமுன்.  

தவண்பா 

கா லி கண்ட கனவு கரு தநடுங் கண் 

மா வி- ன் தசால்னல வறி ாக்க, மூன - 

வினன கனடக்கூட்ட வியம் தகாண்டான்-கங்குல் 

கனன சுடர் கால் சீயாமுன். 

கனாத் ிறம் உனரத்  கான  விளக்கம் 

வ வந் ி அறிமுகம் - வகாவலன் வீடு  ிரும்பு ல் 

புகார்நகரம் மானலப்தபாழுது மங்கலமாகக் காட்சி அளித்துக்தகாண்டிருந் து; வீடுகள் 

தபாலிவுடன் விளங்கின. வீட்டு முற்றத் ில் பூவும் தநல்லும் தூவி அழகுபடுத் ினர். 

வீடுகளுக்கு விளக்வகற்றி னவத் னர். அந்  மானலப் தபாழுது வ வந் ி என்னும் பார்ப்பனப் 

தபண் கண்ணகிக்கு ஆறு ல் கூறத் த ாடங்கினாள். 

இந் த் வ வந் ி வாழ்க்னகப்பட்ட வீடு ஒரு பின்னணினயக் தகாண்டு இருந் து. 

இவனள மணந் து பாசாண்டச் சாத் ன் என்னும் த ய்வம்; அந்  வீட்டில் அத்த ய்வம் ஆகிய 

சாத் ன் வளர்ந்து வயதுக்கு வந்து உாிய வாலிபப்பருவத் ில் இவனளமணம் தசய்து 

தகாண்டான். இது விசித் ிரமான கன . 

மால ி என்பவள் ஒருத் ி  ன் மாற்றாளின் குழந்ன க்குப் பால் ஊட்ட அது விக்கிச் 

தசத் து. அந் ப் பழி  ன் மீது வரும் என்று அஞ்சி அவள் ஊாில் உள்ள பல வகாயில்களுக்கும் 



 

 

தசன்று அக்குழந்ன னயக் கிடத் ி உயிர்ப்பித்துத்  ருமாறு வவண்டினாள். பின்பு பாசண்டச் 

சாத் னுக்கு உாிய வகாயினல அனடந் ாள். அங்வக அவள் வரம் வவண்டிப் பாடு கிடந் ாள். 

அங்வக இடுபிணம்  ின்னும் இடாகினிப் வபய் ஒன்று வந்து, “ வம் தசய்யா வர்க்குத் 

வ வர்கள் வரம்  ரமாட்டர்கள்” என்று கூறிச் தசத்  குழந்ன னயக் னகயால் பற்றிச் 

சுடுகாட்டுக்கு எடுத்துச் தசன்று  ன் வயிற்று அகத்து இட்டு விழுங்கி விட்டது. 

உயிர் நீங்கிய உடலும் அனடயாளத்துக்குக் கூட இல்லாமால் வபாய் விட்டது. இடி 

உண்ட மயில் வபால் துடிதுடித் ாள், ஏங்கி அழு ாள். 

“அன்னனவய நீ அழாவ ” என்று கூறிப் பக்கத் ில் ஒரு வசானலயில் கிடந்  ஒரு குழந்ன னயக் 

காட்டி “எடுத்துச் தசல்க” என்று அத்த ய்வம் கூறியது. பாசாண்டச் சாத் வன அக்குழந்ன  

வடிவாகியது. மாற்றுக் குழந்ன  கினடத் வுடன் அ னன வீட்டுக்கு எடுத்துச் தசன்று  ன் 

பழினயப் வபாக்கிக் தகாண்டாள். 

அந் க் குழந்ன  வளர்ந்து கல்வி தபற்றுப் தபாியவன் ஆகி அந் க் குடும்பத்துப் 

தபாறுப்புகனள ஏற்று வாலிபன் ஆயினான்.  ாயத் ாவராடு தசாத்து உாினமக்கு வழக்குத் 

த ாடுத்து அப்தபற்வறார்கள் மனறந்  பிறகு அவர்களுக்கு உாிய கடனமகனளச் தசய்து 

மணமும் தசய்து தகாண்டான். வ வந் ி என்பாள் அவன் வாழ்க்னகத் துனணவியாயினாள். 

நாள்கள் சில நகர்ந் ன. அவவளாடு நீடித்து வாழாமல்  ான் த ய்வம் என்பன  

அவளுக்கு உணர்த் ி “எம்முனடய வகாயிலுக்கு நீ வா” என்று கூறிச் தசன்றான்; ஊரவர்க்குப் 

ப ில் கூற வவண்டும். வ சாந் ிரம் தசன்ற கணவன்  ிரும்பி வருவ ற்காகத்  ான் வகாயில் 

தசன்று வழிபடுவ ாகக் கூறி வழிபாடுகள் வமற்தகாண்டு வந் ாள். 

கண்ணகி கனவு 

கண்ணகி  ன் கணவனனப் பிாிந்து கவல்கின்றாள் என்பது அறிந்து அவளுக்கு ஆறு ல் 

கூற அவள் இல்லம் அனடந் ாள். பூவும் தநல்லும் தூவிக் கடவுனள வழிபட்டுக் கண்ணகி  ன் 

கணவனன அனடவாளாக என்று வவண்டினாள். அ னன அவளுக்கு அறிவுறுத் ினாள். 

எப்படியும் கணவனன அனடவவன் என்று கண்ணகி  ன் மன உறு ினயத் த ாிவித் ாள். 

அ வனாடு  ான் கண்ட கனவினன அவளுக்கு எடுத்து உனரத் ாள். 

“அந் க் கனவினன நினனத் ாவல என் தநஞ்சம் நடுங்குகின்றது. என் கணவன் என் 

னகனயப் பிடித்துப் பு ிய ஊருக்கு அனழத்துச் தசல்கிறான். அங்வக பழிச் தசால் ஒன்று 

கூறினர். வ னளத் தூக்கி எங்கள் வமல் வபாட்டது வபால் அது இருந் து. அ னனத் த ாடர்ந்து 

வகாவலனுக்கு ஒரு  ீங்கு நிகழ்ந்  ால் அது வகட்டுக் காவலன் முன் தசன்று வழக்காட 

அ னனத் த ாடர்ந்து அந்நகரும் அரசனும் அழிவு தபற்றனர். அ ன் பின் உயிர் துறந்  என் 

 னலவன் உயிர் தபற்று என்னனச் சந் ித்துப் வபசினார். இ னன நீ நம்பமாட்டாய்; சிாித்துப் 

தபாய் என்று கூறுவாய்; இது யான் கண்ட கனவு ஆகும்” என்று உனரத் ாள். 

வ வந் ியின் அறிவுனர 

அ னனக் வகட்ட வ வந் ி, “உன் கணவன் உன்னன தவறுக்கவில்னல. தசன்ற 

பிறவியில் நீ உன் கணவனுக்காகச் தசய்ய வவண்டிய வநான்பினனச் தசய்யாமல் விட்டு 

விட்டாய். அ னன இப்தபாழுது நீக்குக. கடதலாடு காவிாி கலக்கும் சங்கமத்துனறயில் 



 

 

தநய் ல் மணக்கும் கானலில் வசாமகுண்டம் சூாிய குண்டம் என்னும் நீர்த் டங்கள் உள்ளன. 

அந்நீர்த் துனறகளில் முழுகிக் காமவவள் ஆகிய மன்ம ன் வகாயில் தசன்று த ாழு ால் இந்  

உலகத் ில் தபண்கள் கணவவனாடு இன்புற்று வாழ்வர்; அடுத்  பிறவியிலும் இருவரும் 

வபாகம் தசய் தபான்னுலகில் தசன்று பிறப்பர். நாம் இருவரும் தசன்று நீராடுவவாம்” என்று 

கூறினாள். 

அவள் உனரத்  உனரகள் அனனத்தும் தசவி தகாடுத்துக் வகட்ட கண்ணகி ஒவர 

தசால்லில்  க்க வினட  ந்து அவள் வானய அடக்கினாள். “பீடு அன்று” என்று கூறி அவனள 

அனுப்பி னவத் ாள். 

அ ன்பின் ஏவற்தபண் ஒருத் ி யாவரா வருகிறார்கள் என்பது அறிந்து கனடத் னல 

தசன்று பார்த் ாள். வந் வன் காவலன் என்று குறிப்பிட்டாள். அந்  வீட்டுத்  னலவன் 

என்பன  அறிவித் ாள். 

வகாவலனும் வநவர வந்து அவள் தபருனமமிக்க பள்ளியனறக்குச் தசன்று அவனளப் 

பார்த் ான்; வாடிய வமனிகண்டு வருத் ம் அனடந் ான்; அவன் அவவளாடு உனரயாடிய 

தசாற்கள் தபாருள் தபா ிந் னவயாக இருந் ன. “வஞ்சனன மிக்க ஒருத் ியின் வனலயில் 

அகப்பட்டுக் குலம்  ந்  தசல்வத்ன  எல்லாம் த ானலத்து விட்வடன். குன்று வபான்ற 

தசல்வம் அது குன்றி விட்டது; இப்தபாழுது வறுனம வந்து உள்ளது. இலம்பாடு அது எனக்கு 

நாணத்ன த்  ருகிறது” என்று அவளிடம்  ன் மனநினலனயத் த ாிவித் ான்; தசறிவு மிக்க 

தசாற்கனளக் வகட்டு அறிவு மிக்க கண்ணகி நலம் ிகழ் முறுவல் நனகமுகம் காட்டிச் “சிலம்பு 

உள தகாள்க” என்றாள். இச்தசாற்கள் அவனுக்கு எழுச்சி  ந் ன. அவன் சிந் னன சீர்தபற்றுப் 

பறந் து. அவவளாடு கலந்து உனரயாடி அவள் கூறும் கருத்துக்கு அவன் காத் ிருந் ான். 

“இழந்  தபாருனள ஈட்டு ல் வவண்டும், இந் ச் சிலம்பினன மு ற் தபாருளாகக் தகாண்டு 

நனககள் தசல்வம் அனனத்ன யும் மீட்வபன்” என்றான். அவ ாடு அவன் நிறுத் ிக் 

தகாள்ளவில்னல. மாடமதுனரக்குச் தசன்று வாணிபம் தசய்யும் கருத்ன  அறிவித் ான். 

அ வனாடு அவன் அனமயவில்னல. அவனளயும் ‘உடன் வருக’ என்று அனழத் ான். 

இவ்வளவு வினரவாக முடிவு தசய் து வியப்பாகத் ான் உள்ளது. அவன் என்ன தசய்வான்? 

ஊழ்வினன அவனன ஆட்டுவித் து. இருள் நீங்கிய விடியற்தபாழு ில் அருமனன விட்டு 

அகன்றான். 

கண்ணகியுடன் அவன் புறப்பட்டான். மா வி அவன் கானல வருவான் என்று கூறியது 

பழுது ஆகிவிட்டது. யார் இன  எ ிர்பார்த் ார்கள்? நம்பிக்னக அவனளப் தபாறுத்  வனர 

 ளர்ந் து. அவள் வாழ்க்னக வசாகத் ில் ஆழ்ந் து. துன்பம் அவனளப் பற்றியது. 

 

1.3. மைிபமகமல 

மணிவமகனல ஐம்தபரும் காப்பியங்களுள் ஒன்று. இக்காப்பியத்ன  இயற்றியவர் சீத் னலச் 

சாத் னார். மணிவமகனல புத்  சமயக் காப்பியமாகும். சிலப்ப ிகாரமும் மணிவமகனலயும் 

இரட்னடக் காப்பியங்கள் என்றனழக்கப்படுகின்றன.  



 

 

புத்  சமயக் கருத்துகனள வலியுறுத்து ல், தபண்களின் தபருனமகனள நினல நிறுத்து ல், 

பசிப்பிணினய நீக்கு ல், சினறச்சானலகனள அகற்றி அறக்வகாட்டமாக மாற்று ல் வபான்ற 

கருத்துகள் வலியுறுத் ப்பட்டுள்ளன. 

மலர்வனம் புக்க கான  

வயந்  மானலக்கு மா வி உனரத்  

உயங்குவநாய் வருத் த்து உனரமுன் வ ான்றி 

மாமலர் நாற்றம் வபால்மணி வமகனலக்கு 

ஏது நிகழ்ச்சி எ ிர்ந்துளது ஆ லின் 

 

 ந்ன யும்  ாயும்  ாம்நனி உழந்  

தவந்துயர் இடும்னப தசவியகம் தவதுப்பக் 

கா ல் தநஞ்சம் கலங்கிக் காாினக 

மா ர் தசங்கண் வாிவனப்பு அழித்துப் 

புலம்புநீர் உருட்டிப் தபா ியவிழ் நறுமலர் 

இலங்குஇ ழ் மானலனய இட்டுநீ ராட்ட,  

மா வி மணிவம கனலமுகம் வநாக்கித் 

 ாமனர  ண்ம ி வசர்ந் து வபாலக் 

காமர் தசங்னகயில் கண்ணீர் மாற்றித் 

தூநீர் மானல தூத் னக இழந் து 

நிகர்மலர் நீவய தகாணர்வாய் என்றலும்,  

 

மதுமலர்க் குழலிதயாடு மாமலர் த ாடுக்கும் 

சு ம ி வகட்டுத் துயதராடும் கூறும்: 

குரவர்க்கு உற்ற தகாடுந்துயர் வகட்டுத் 

 ணியாத் துன்பம்  னலத் னல எய்தும் 

மணிவமக கனல ன் ம ிமுகம்  ன்னுள் 



 

 

அணி ிகழ் நீலத்து ஆய்மலர் ஓட்டிய 

கனடமணி உகுநீர் கண்டனன் ஆயின் 

பனடயிட்டு நடுங்கும் காமன் பானவனய 

ஆடவர் கண்டால் அகறலும் உண்வடா 

வபடியர் அன்வறா தபற்றியின் நின்றிடின்  

ஆங்ஙனம் அன்றியும் அணியினழ வகளாய் 

ஈங்குஇந் நகரத்து யான்வருங் காரணம்:  

 

பாரா வாரம் பல்வளம் பழுநிய 

காராளர் சண்னபயில் தகௌசிகன் என்வபான் 

இருபிறப் பாளன் ஒருமகள் உள்வளன் 

ஒரு னி அஞ்வசன் ஓரா தநஞ்சவமாடு 

ஆரா மத் ினட அலர்தகாய் வவன் னன 

மாரு  வவகன்என் பான்ஓர் விஞ்னசயன் 

 ிருவினழ மூதூர் வ வர்வகாற்கு எடுத்  

தபருவிழாக் காணும் தபற்றியின் வருவவான் 

 ாரன் மானலயன்  மனியப் பூணினன் 

பாவரார் காணாப் பலர்த ாழு படினமயன் 

எடுத் னன் என்தகாணடுு் எழுந் னன் விசும்பில் 

படுத் னன் ஆங்குஅவன் பான்னமவயன் ஆயிவனன் 

ஆங்குஅவன் ஈங்குஎனன அகன்றுகண் மாறி  

நீங்கினன்  ன்ப ி தநட்டினட ஆயினும், 

மணிப்பூங் தகாம்பர் மணிவம கனல ான் 

 னித்துஅலர் தகாய்யும்  னகனமயள் அல்லள்  



 

 

பன்மலர் அடுக்கிய நன்மரப் பந் ர் 

இலவந்  ினகயின் எயில்புறம் வபாகின்  

உலக மன்னவன் உனழவயார் ஆங்குஉளர்.  

 

விண்ணவர் வகாமான் விழாக்தகாள் நல்நாள் 

மண்ணவர் வினழயார் வானவர் அல்லது 

பாடுவண்டு இமிரா பல்மரம் யானவயும் 

வாடா மாமலர் மானலகள் தூக்கலின்  

னகதபய் பாசத்துப் பூ ம் காக்கும்என்று 

உய்யா னத் ினட உணர்ந்வ ார் தசல்லார். 

 

தவங்க ிர் தவம்னமயின் விாிசினற இழந்  

சம்பா ி இருந்  சம்பா ி வனமும். 

 வாநீர்க் காவிாிப் பானவ ன்  ான    

கவவரன் ஆங்கு இருந்  கவவர வனமும் 

மூப்புனட முதுனமய  ாக்குஅணங்கு உனடய 

யாப்புனடத்  ாக அறிந்வ ார் எய் ார்  

 

அருளும் அன்பும் ஆர்உயிர் ஓம்பும் 

ஒருதபரும் பூட்னகயும் ஒழியா வநான்பின் 

பகவனது ஆனணயின் பல்மரம் பூக்கும் 

உவவனம் என்பதுஒன்று உண்டு 

விளிப்புஅனற வபாகாது தமய்புறத்து இடூஉம் 

பளிக்கனற மண்டபம் உண்டுஅ ன் உள்ளது 

தூநிற மாமணிச் சுடதராளி விாிந்  



 

 

 ாமனரப் பீடினக  ான்உண்டு ஆங்குஇடின் 

 

அரும்புஅவிழ் தசய்யும் அலர்ந் ன வாடா 

சுரும்புஇனம் மூசா த ால்யாண்டு கழியினும் 

மறந்வ ன் அ ன் ிறம் மா வி வகளாய் 

கடம்பூண்டுஓர் த ய்வம் கருத் ினட னவத்வ ார் 

ஆங்குஅவர் அடிக்குஇடின் அவர்அடி  ான்உறும் 

நீங்காது யாங்கணும் நினனப்பில ராய்இடின் 

ஈங்குஇ ன் காரணம் என்னன என்றிவயல் 

 

சிந்ன  இன்றியும் தசய்வினன உறும்எனும் 

தவந் ிறல் வநான்பிகள் விழுமம் தகாள்ளவும் 

தசய்வினன சிந்ன  இன்றுஎனின் யாவதும் 

எய் ாது என்வபார்க்கு ஏது வாகவும் 

பயம்தகழு மாமலர் இட்டுக் காட்ட 

மயன்பண்டுு் இனழத்  மரபினது அது ான் 

 

அவ்வனம் அல்லது அணியினழ நின்மகள் 

தசவ்வனம் தசல்லும் தசம்னம  ான்இலள் 

மணிவம கனலதயாடு மாமலர் தகாய்ய 

அணியினழ நல்லாய் யானும் வபாவல்என்று 

அணிப்பூங் தகாம்பர் அவதளாடும் கூடி 

மணித்வ ர் வீ ியில் சு ம ி தசல்வுழீஇ, 

 



 

 

சிமிலிக் கரண்னடயன் நுனழவகால் பிரம்பினன் 

 வல்அருஞ் சிறப்பின் அராந் ா ணத்துஉவளான் 

நாணமும் உனடயும் நன்கனம் நீத்துக் 

காணா உயிர்க்கும் னகயற்று ஏங்கி 

உண்ணா வநான்வபாடு உயவல் யானனயின் 

மண்ணா வமனியன் வருவவான்  ன்னன 

 

வந் ீர் அடிகள்நும் மலர்அடி த ாழுவ ன் 

எந் ம் அடிகள் எம்உனர வகண்வமா 

அழுக்குஉனட யாக்னகயில் புகுந்  நும்உயிர் 

புழுக்கனறப் பட்வடார் வபான்றுஉளம் வருந் ாது 

இம்னமயும் மறுனமயும் இறு ிஇல் இன்பமும் 

 ன்வயின்  ரூஉம்என்  னலமகன் உனரத் து 

தகானலயும் உண்வடா தகாழுமடல் த ங்கின் 

வினளபூந் வ றலின் தமய்த் வத்  ீவர 

உண்டு த ளிந்துஇவ் வயாகத்து உறுபயன் 

கண்டால் எம்னமயும் னகயு ிர்க் தகாண்ம்என 

உண்ணா வநான்பி  ன்தனாடும் சூள்உற்று 

உண்ம்என இரக்கும்ஓர் களிமகன் பின்னரும்  

 

கணவிாி மானல கட்டிய  ிரனணயன் 

குவிமுகிழ் எருக்கில் வகாத்  மானலயன் 

சி வல் துணிதயாடு வசண்ஓங்கு தநடுஞ்சினனத் 

  ர்வீழ்பு ஒடித்துக் கட்டிய உனடயினன் 



 

 

தவண்பலி சாந் ம் தமய்ம்முழுது உறீஇப் 

பண்புஇல் கிளவி பலதராடும் உனரத் ாங்கு 

அழூஉம் விழூஉம் அரற்றும் கூஉம் 

த ாழூஉம் எழூஉம் சுழலலும் சுழலும் 

ஓடலும் ஓடும் ஒருசினற ஒதுங்கி 

நீடலும் நீடும் நிழதலாடு மறலும் 

னமயல் உற்ற மகன்பின் வருந் ிக் 

னகயறு துன்பம் கண்டுநிற் குநரும், 

 

சுாியல்  ாடி மருள்படு பூங்குழல் 

பவளச் தசவ்வாய்த்  வள வாள்நனக 

ஒள்அாி தநடுங்கண் தவள்ளிதவண் வ ாட்டுக் 

கருங்தகாடிப் புருவத்து மருங்குவனள பினறநு ல் 

காந் ள்அம் தசங்னக ஏந்துஇள வனமுனல 

அகன்ற அல்குல் அந்நுண் மருங்குல் 

இகந்  வட்டுனட எழுதுவாிக் வகாலத்து 

வாணன் வபரூர் மறுகினடத் வ ான்றி 

நீணிலம் அளந்வ ான் மகன்முன் ஆடிய 

வபடிக் வகாலத்துப் வபடுகாண் குநரும் 

 

வம்ப மாக்கள் கம்பனல மூதூர்ச் 

சுடுமண் ஓங்கிய தநடுநினல மனனத ாறும் 

னமஅறு படிவத்து வானவர் மு லா 

எவ்வனக உயிர்களும் உவமம் காட்டி 



 

 

தவண்சுன  விளக்கத்து வித் கர் இயற்றிய 

கண்கவர் ஓவியம் கண்டுநிற் குநரும், 

 

விழவு ஆற்றுப் படுத்  கழிதபரு வீ ியில் 

தபான்நாண் வகாத்  நன்மணிக் வகானவ 

ஐயவி அப்பிய தநய்அணி முச்சி 

மயிர்ப்புறம் சுற்றிய கயிற்கனட முக்காழ் 

தபாலம்பினறச் தசன்னி நலம்தபறத்  ாழச் 

தசவ்வாய்க் கு னல தமய்தபறா மழனல 

சிந்துபு சின்னீர் ஐம்பனட நனனப்ப 

அற்றம் காவாச் சுற்றுனடப் பூந்துகில் 

த ாடுத் மணிக் வகானவ உடுப்தபாடு துயல்வரத் 

 ளர்நனட  ாங்காக் கிளர்பூண் பு ல்வனரப் 

தபாலந்வ ர் மீமினசப் புகர்முக வவழத்து 

இலங்குத ாடி நல்லார் சிலர்நின்று ஏற்றி 

ஆலமர் தசல்வன் மகன்விழாக் கால்வகாள் 

காண்மி வனாஎனக் கண்டுநிற் குநரும் 

 

விராடன் வபர்ஊர் விசயனாம் வபடினயக் 

காணிய சூழ்ந்  கம்பனல மாக்களின் 

மணிவம கனல னன வந்துபுறம் சுற்றி, 

அணியனம வ ாற்றத்து அருந் வப் படுத் ிய 

 ாவயா தகாடியள்  கவுஇலள் ஈங்குஇவள் 

 



 

 

மாமலர் தகாய்ய மலர்வனம்  ான்புகின் 

நல்இள அன்னம் நாணாது ஆங்குஉள 

வல்லுந தகால்வலா மடந்ன   ன் நனட 

மாமயில் ஆங்குஉள வந்துமுன் நிற்பன 

சாயல்கற் பனதகாவலா ன யல்  ன்னுடன்  

னபங்கிளி  ாம்உள பானவ ன் கிளவிக்கு 

எஞ்சல தகால்வலா இனசயுந அல்ல 

என்றுஇனவ தசால்லி யாவரும் இனனந்துஉக, 

தசந் ளிர்ச் வசவடி நிலம்வடு உறாமல் 

 

குரவமும் மரவமும் குருந்தும் தகான்னறயும் 

 ிலகமும் வகுளமும் தசங்கால் தவட்சியும் 

நரந் மும் நாகமும் பரந்துஅலர் புன்னனயும் 

பிடவமும்  ளவமும் முடமுள்  ானழயும் 

குடசமும் தவ ிரமும் தகாழுங்கால் அவசாகமும் 

தசருந் ியும் வவங்னகயும் தபருஞ்சண் பகமும் 

எாிமலர் இலவமும் விாிமலர் பரப்பி 

வித் கர் இயற்றிய விளங்கிய னகவினனச் 

சித் ிரச் தசய்னகப் படாம்வபார்த்  துவவ 

ஒப்பத் வ ான்றிய உவவனம்  ன்னனத் 

த ாழு னள் காட்டிய சு ம ி  ன்தனாடு 

மலர் தகாய்யப் புகுந் னள் மணிவம கனலஎன். 

 

மலர் வனம்புக்க கான  விளக்கம் 

மா வி த ாடுத்  மானலகனள மணிவமகனல எடுத்துக் குடலில் னவக்கும்வபாது ான் 



 

 

வசந் மானல கிளம்பிச் தசன்றாள்.  ன்னனப் பற்றியும், தபாய்யாகக் களவாடிய ாகக் குற்றம் 

சாட்டப்பட்டு, மதுனரயில் மரண  ண்டனன வி ிக்கப்பட்ட  னது  ந்ன னயப் பற்றியும், 

 னது இன்தனாரு  ாயான கண்ணகியின் சீற்றத்ன யும் பற்றியும்  ன் அன்னன மா வி கூறிய 

அனனத்ன யும்  மணிவமகனலக் வகட்டுக்தகாண்டிருந் ாள். இன்னும் மலரா   னது வாழ்வு 

குறித்  அச்சம் அவள் தநஞ்சினில் மூண்டது. கணினகயர் இல்லங்களில் பிறந்  தபண்களுக்கு 

இரண்டு வழிகள் உள்ளன. ஒருவழி பாட்டி சித் ிராப ி கூறுவதுவபால சகல கனலகனளயும் 

கற்றுக்தகாண்டு வபர்தபற்ற கணினகயாக ஆடம்பர வாழ்வு வாழலாம், அல்லது அம்மானவப் 

வபால இளம் வய ில் துறவு வமற்தகாண்டு புத் ப் பிக்குணியாக சமய விற்பன்னர்களுடன் ஊர் 

ஊராக ம ம் பரப்பச் தசல்லலாம். இரண்டுவம ஒரு தபண்ணிற்கு இரண்டு உச்சங்கனளத் 

த ாடும் வாழ்க்னக. இ ற்கு இனடயில் ஒரு வாழ்க்னக உள்ளது. உாிய பருவத் ில் கா ல் 

மணவாளன் ஒருவனனக் னகப்பிடித்து, வவ ியர் வவள்வி வளர்த்து,  ீவலம் வந்து, இல்லறம் 

த ாடங்கும் வாழ்க்னகவய அது. 

 ந்ன யும் கண்ணகித் ாயும் உயிருடன் இருந் ாலாவது அவர்கனள அண்டி வாழலாம். 

ஆனால் இருவரும் இறந்துபட்ட பின்பு, இவற்னறதயல்லாம் வகள்விப்பட்டு  ன்வமல் 

பாி ாபப்பட்டு, ஒருவன் வந்து கடிமணம் புாிவான் என்ப ில் மணிவமகனலக்கு 

நம்பிக்னகயில்னல. ஏன்  னக்காக இன்தனாருவன் பாி ாபப்பட வவண்டும்? மா வித் ாய் 

அப்படிப்பட்ட தபண் அல்லவவ! அவளது ஊடலின் காரணவம  ன்னக தவளிப்பாடு ாவன? 

பிறகு ஏன்  ான் மட்டும் அடுத் வன் பாினவ வவண்டிக் காத் ிருக்க வவண்டும்? இருப்பினும் 

வாழ்வின் கால ஓட்டத் ின் நீளம் அவனள தவருட்டியது. அவனளயறியாமல் கண்களில் 

ஆறாக நீர் கிளம்பி, கீவழ த ாடுக்கபட்டிருந்  மானலகளில் விழுந் து. 

மா வி நிமிர்ந்து மணிவமகனலயின் முகத்ன ப் பார்த் ாள். 

“வபன ப் தபண்வண! எ ற்காக கண்ணீர் வடிக்கிறாய்?”” 

 னது முந் ானனனய இழுத்து, மணிவமகனல முகத்ன த் துனடத்துக் தகாண்டாள். மா வி 

 னது சிவந்  கரங்களால் மணிவமகனலயின் கண்கனளத் துனடத்து, னமனயத் 

 ிருத் ிவிட்டாள். 

“எத் னனமுனற தசால்லியிருக்கிவறன், நீ எ ற்கும் கலங்கக்கூடாது என்று? தபண்களின் 

பலவீனம் கண்ணீர் இல்னல, மணிவமகலா! உறு ியும், கற்புவம அவர்களுனடய பலம். நீ ஒரு 

பலவீனமான வகானழயாக இருக்க விரும்புகிறாயா? அல்லது கற்பின்  ிண்னமயுடன் ஒரு 

சிறந்  பிக்குணியாக இருக்கவிரும்புகிறாயா?” 

“நம்னமப்வபான்ற தபண்களுக்குக் கற்பின்  ிண்னம எங்கிருந்து அம்மா வரும்?” 

“எனக்கு வரவில்னலயா? சான்றாக உன்  ாய் உன் கண்முன் த ாியவில்னலயா? மன ின் 

உறு ினய எப்வபாதும் இழக்கக் கூடாது, மணிவமகலா”!” 

“உனக்தகன்னம்மா? நீ  ந்ன யுடன் ஒரு நயமான இல்லற வாழ்னவ வாழ்ந்துவிட்டாய். 

என்னனயும், என்வபான்ற பருவத் ில் உள்ள கணினகயர்வீ ிப் தபண்கனளயும் 

எடுத்துக்தகாள். எங்களுக்கு வவறுக ி ஏது?”” 

மணிவமகனலயின் வினாவிற்கு வினட கினடக்காமல் மா வி சிறிதுவநரம்  டுமாறிப் 



 

 

வபானாள். மனமுவந்து, புத் சமயத்ன   ழுவித் துறவு வாழ்க்னக வாழ்வது என்பது வவறு, 

வவறுக ி இல்னலதயன்ற நினலக்குத்  ள்ளப்பட்டு துறவு வாழ்னவ வமற்தகாள்வது என்பது 

வவறல்லவா? ஆனசவய மீண்டும் மீண்டும் பிறவிகனளக் தகாடுப்ப ாக அல்லவா அந் ப் 

வபா ி ரும புத் ர் தபருந் னக தசால்லிவிட்டுப் வபாயிருக்கிறார்! ஆனசகனள தமன்வமலும் 

வளர்த்துச் தசல்லும் இல்லற வாழ்க்னக வவண்டாம் என்று  ன் மகனளத்  ான் 

பலவந் ப்படுத்  முடியாது.  ஆனால் இப்வபாது இவள் வாழ்க்னகனய வநர்படுத் ாவிடில் 

 னது காலத் ிற்குப் பின்பு மீகாமன் இல்லா  கப்பனலப் வபால மணிவமகனல  டுமாறக் 

கூடாது. 

‘அ னால் ான் கண்வண உன்னனத் துறவியாக மாற்றச் சம்ம ித்வ ன்,’ என்று உள்ளுக்குள் 

புழுங்கினாள் மா வி. 

வாழ்க்னக ஆண்களுக்கும் தபண்களுக்கும் இருவவறு கூறாக ஏன் அனமந்துவிட்டது? இப்படி 

ஓர் ஏற்பாட்னடச் தசய்து னவத்துச் தசன்றது யார்? 

“சாி அன ப்பற்றிப் பிறகு வபசுவவாம். உன் கண்ணீர்த் துளிகள் பட்டு, இந் ப் பூமானலகள் 

புனி ம் இழந்துவிட்டன பார், மணிவமகலா! மீண்டும் மலர்வனம் தசன்று, பு ிய மலர்கனளப் 

பறித்துக்தகாண்டு வா. பு ிய மானலகள் ான் த ாடுக்கவவண்டும்!“ என்றாள் மா வி. 

மலர்வனத் ிற்கு மணிவமகனலனய மா வி  னியாக அனுப்பப்வபாகிறாள் என்றதும், 

அருகிலிருந்  சு ம ி ப றிவிட்டாள். 

“மலர்வனத் ிற்கு மணிவமகனலனயத்  னியாக அனுப்புவ ா? வவண்டாம். தசான்னால் 

வகளுங்கள். இவள் அடிக்கடி  ன்னுனடய  ந்ன க்கும், கண்ணகி  ாய்க்கும் வநர்ந்  

அவலத்ன  எண்ணிதயண்ணிக் கண்ணீர் வடிப்பாள். நீல மலர்கனளத்  ாங்கிய 

 ண்டினனப்வபால அவள் கண்ணீர்க்வகாடுகள் த ாியும். இது வபா ா ா, காமவவள்  னது 

மலர்க்கனணகனள கீவழ வபாட்டுவிட்டு ஓட? அவன் க ிவய இதுதவன்றால் உறு ியில்லா  

ஆடவர்கள் இவனளக் காண வநர்ந் ால் என்ன ஆவது? இவனளத்  ிரும்பிப் பார்க்கா வனனச் 

வசா னன தசய் ால் அவன் நிச்சயம் ஒரு வபடியாகத் ான் இருப்பான். வவண்டாமம்மா, 

இவனளத்  னியாக அனுப்பவவண்டாம்.” 

“என்ன வபசுகிறாய், சு ம ி? இளம்வயதுப் தபண்கள் ஆடவர் கண்களிவலவய படக்கூடாது 

என்றால் பிறகு தபண்கள் வீட்டிற்குள் முடங்கிக்கிடக்கத் ான் வவண்டுமா? வமலும் இவள் 

துறவிக்வகாலம் பூண்டவள் ாவன?” என்றாள் மா வி, சீற்றத்துடன். 

“என் கன  அறிந்துமா மா வி நீங்கள் இவ்வாறு கூறுவது?” 

“அப்படி என்ன கன  சு ம ி, உன்னுனடயது?” என்றாள் மணிவமகனல ஆவலுடன். 

இப்வபாது அவள் தகாஞ்சம் சிந்ன  த ளிந் ிருந் ாள். 

“இருபிறப்பாளர் என்று அறியப்படும் பார்ப்பணகுலத் ில் தகௌசிகன் என்ற பார்ப்பணருக்கு 

மகளாக, காராளர் ஆட்சிதசய்யும் சண்னப என்ற ஊாில் பிறந்து, இளம்பருவம் 

எய் ியிருந்வ ன். இவ வபான்று அப்வபாதும் புகார் நகாில் இந் ிரவிழா எடுக்கப்பட்டு, 

ஊதரல்லாம் வகாலாகலமாக இருந் து. பல்வவறு வ சத் ிலிருந்து மக்களும், வ வர்களும், 

வானவர்களும் கூடியிருந் னர். இந் ப் தபருவிழானவக் காண விஞ்னசயன் ஒருவன் வந் ான். 



 

 

மாரு ிவவகன் என்பது அவனுனடய தபயர். மலர்வனத் ில் மலர்தகாய்யும் என் அழகில் 

மயங்கி, என்னனத்  ன்னுடன் தகாண்டு தசன்று இன்பம் துய்க்க விரும்பினான். நானும் 

உடன்பட்வடன். கண் இனமக்கும் தநாடியில் எல்லாம் முடிந்துவிட்டது. காாியம் முடிந் தும் 

என்னன விட்டுவிட்டு அவன் பறந்துவபாய்விட்டான்.” 

“அடப்பாவி!“ என்றாள் மா வி. 

“இ ற்கு ான் மணிவமகனலனயத்  னியாகச் தசல்லவவண்டாம் என்வறன். வமலும் மலர் 

வனத் ிற்குத்  னியாகச் தசல்லு ல் முனறயன்று.“ 

“ஏன்?” என்றாள் மணிவமகனல. 

“இலவந் ினகனயச் சுற்றியுள்ள இடத் ில் ான் மலர்வனம் உள்ளது. இலவந் ினகயின் தபாிய 

ம ினல அடுத்து, தபாிய மரக் கம்புகனள நட்டு, குளிர்ந்  மலர்கனளப் பரப்பிப் பந் ல்கள் 

வபாட்டிருப்பார்கள். இராஜாங்கத் ின் பா ி வவனலயாட்கள் அங்கு ான் இருப்பார்கள். 

இருபத்த ட்டு நாளும் இந் ிரனுக்குாிய விழா என்ப ால் விழா எடுக்கப்படும் இடத் ிற்குத் 

வ வர்கனள அன்றி மக்கள் தசல்லமாட்டார்கள். வமலும் அங்கு வ வர்கள் தகாண்டுவந்  

வாடா  மலர்களால் த ாடுக்கப்பட்ட மலர்மானலகள் மிகு ியாக அடுக்கி னவக்கப்பட்டிற்கும். 

காவலுக்குப் பூ ம் ஒன்றும் இருக்கும். அந்  பூ த் ிடம் சிக்கிக்தகாண்டால் நமது க ி 

அவ ாக ி ான். இன  அறிந் வர்கள் அந்  மலர்வனம் தசல்லமாட்டார்கள்.” 

“அந்  மலர்வனம் வவண்டாம். வவறு வனங்கவள இல்னலயா, இந் ப் புகார் நகாில்?” என்றாள் 

மா வி. 

“ஓ! இருக்கிறவ , மா வியம்மா!  னது சிறனக விாித்துப் பரப்பியபடி க ிரவன் அருகில் 

தசன்ற ால்,  னது சிறகுகனள இழந்  சம்பா ி என்ற கழுகு வாழ்ந்  சம்பா ிவனம் உள்ளது. 

காவிாியின்  ந்ன யான கவவரன் என்ற மன்னன் இருந்  கவவரவனம் உள்ளது. ஆனால், 

அத் னகய வனங்களில் வயதுமு ிர்ந் , காலத் ிற்கு மிகவும் முற்பட்ட தபண்த ய்வங்கள் 

உள்ள ால் மக்கள் அந்  வனங்களுக்குச் தசல்ல அஞ்சுவர்.” 

“என்ன இது, சு ம ி? ஒவ்தவாரு மலர்வனத்ன ப்பற்றியும் ஒவ்தவாரு கன  கூறுகிறாய்? 

அப்படிதயன்றால் புத் வ வனுக்கு மானலகள்த ாடுக்கத் வ னவயான மலர்கனளப்பறிக்க ஒரு 

மலர்வனம்கூடவா இந்  நகாில் இல்னல?” 

“ஒ இருக்கிறத ! அருளும், அன்பும்தகாண்டு இந்  உலகத்து உயிர்கனள உய்விக்கவவண்டும் 

என்ற நல்ல வநாக்கத்ன யுனடய பகவான் புத் ாின் அன்புக் கட்டனளக்கு அடிபணிந்து, பல 

குளிர்ந்  வண்ண மலர்கள் பூக்கும் மலர்வனம் ஒன்று உள்ளது. அ ன் தபயர் உவவனம்.“ 

அந்  உவவனம் குறித்து அறிய மற்ற இருவரும் ஆவலானார்கள். 

சு ம ி மா வினயப் பார்த்து உவவனத் ின் சிறப்புகனள வமலும் விவாிக்கத் த ாடங்கினாள். 

“மரங்களும், பூஞ்தசடிகளும், மலர்க்தகாடிகளும் க ிரவனின் தவப்பம் பூமியில் த ாியாமல் 

அடர்ந் ிருக்கும் வனம் அது; அந்  உவவனத் ில் ஒரு பளிங்கு மண்டபம் உள்ளது. அ ன் 

அனமப்பு மிக விவநா மானது. உள்வள இருப்பவர்கள் யாதரன்று தவளியிலிருந்து பார்த் ால் 

த ாியும். ஆனால் உள்வள இருப்பவர்கள் வபசுவன க் வகட்க இயலாது. அப்படி ஓர் 

அனமப்பினனக்தகாண்ட ம ில்களால் எழுப்பப்பட்ட பளிங்குமண்டபம் அது.”” 



 

 

“ஆச்சாியமாக இருக்கிறவ !“ என்றாள் மா வி. 

“பிரகாசமாக தவளிச்சம்  ரக்கூடிய தூய மாணிக்கக் கற்கள் மூலம் அந்  மண்டபம் ஒளிவிட்டுக் 

தகாண்டிருக்கும். அந்  மண்டபத் ினுள் ஒரு  ாமனர பீடினக உள்ளது. அ ன் பீடத் ில் 

அரும்புகனள னவத் ால் எத் னன நாட்கள் ஆயினும் அனவ மலராமல் அரும்புகளாகவவ 

இருக்கும்.” 

“உண்னமயாகவா?” என்ற மணிவமகனலயின் குரலில் வபன னம இருந் து. 

“அந்  அரும்புகனள வண்டுகள் கூட தமாய்க்காது. அட! இன்தனாரு வச ி தசால்ல 

மறந்துவிட்வடன். நாம் எந் த் த ய்வத் ிற்கு மலர்கனளக் காணிக்னகயாக இடவவண்டும் 

என்று நினனக்கிவறாவமா, அந் த் த ய்வத்ன  மன ில் த ாழு படி இந் ப் பத்ம பீடத் ில் 

மலர்கனள னவத் ால் அந்  மலர்கள் நாம் நினனக்கும் த ய்வங்களில் பா ங்கனளச் 

தசன்றனடயும்.” 

“இது எப்படி நனடமுனறப்படும்?” என்றாள் மா வி. 

“தசால்கிவறன். ஒரு தசயனலச் தசய்ய வவண்டும் என்ற நினனப்பு எதுவுமில்லாமல் 

தசய்யப்படும் தசயலின் வினளவு ஒருவனன நிச்சயமாக வந்துவசரும் என்று நம்புவர்கள் 

வருத் ப்படும்படியும், நினனப்பின்றிச் தசய்யும் தசயல்களின் வினளவு ஒருவனன வந்துவசராது 

என்று எண்ணுபவர்களுக்கு ஏதுவாக இருக்கும் வனகயிலும், முன்பு மயன் எனப்படும்  ச்சன் 

அனமத்   ாமனரப் பீடம் அது.  எனவவ, இதுவபான்ற அ ிசயங்கள் நனடமுனறப்படுவ ில் 

வியப்வபதும் இல்னல”.” 

“ஓ! இவ்வளவு வச ிகள் அந்  உவவனத் ில் இருக்கிற ா? த ாியாமல் வபாயிற்வற?” என்றாள் 

மா வி. 

“இ னால் ான் அவனளத்  னியாக அனுப்பவவண்டாம் என்வறன். வா, மணிவமகலா! நானும் 

உன்னுடன் உவவனம் வருகிவறன்,“ என்று சு ம ியும் மணிவமகனலயுடன் கிளம்பினாள். 

இருவரும் வ வராடும் தபாியவீ ியில் நடந்து உவவனம் வநாக்கிச் தசன்றனர். 

அப்வபாது அங்கு ஒரு சமணத்துறவி வ ான்றினார். அவர் வ ாளில் ஒரு உறி 

த ாங்கிக்தகாண்டிருந் து.  அந்  உறியில் நீர் நிரம்பிய குண்டினக(கமண்டலம்) இருந் து. 

னகயில் நன்கு  ிரண்ட நீண்ட பிரம்பு ஒன்று இருந் து. அரந் ாணம் என்ற அருகன் 

வகாவிலிலிருக்கும் துறவியாவார் அவர். சமணத் துறவி என்ப ால் அவர்கள் வழக்கப்படி 

ஆனடனயயும் நாணத்ன யும் ( ான் என்ற அகந்ன யின்னமயால் இங்வக ‘நான்’ இல்னல) 

துறந் ிருந் ார். கண்களுக்குப் புலப்படா  நுண்ணிய கிருமிகள்  ான் நடந்துதசல்வ ால் 

அழிந்துவிடுவமா என்று அவற்றிற்காக வருத் ப்பட்டு ஏங்கிச் தசன்று தகாண்டிருந் ார். 

உண்ணா வநான்பிருப்ப ால் தமலிந்  வ கத்ன  உனடயவராகவும், நீராடா  வமனினய 

உனடயவராகவும் விளங்கினார். 

அங்ஙனம் வந்துதகாண்டிருந்  சமணத்துறவினய ஒரு கள்ளுண்ட மனி ன் எ ிர்தகாண்டான். 

அவன் குரலில் ஒருவி  எள்ளல் துலங்க, “அடிகவள, வாருங்கள். என்னுனடய வணக்கங்கள். 

நான் தசால்வன க் தகாஞ்சம் வகளுங்கள். ‘இந்  உயிர் உடலில் புகுந்து எத் னன 

அவ ிப்படுகிறது? அப்படிப்பட்ட உயிர் புழுக்கமான அனறயில் அனடபட்டு 



 

 

அவ ிப்படா வண்ணம் இப்பிறவியிலும், மறுபிறவியிலும் இன்பத்ன ன யும், அ ற்கும் 

வமலாக பிறப்பற்ற முக் ி நினலயினனயும்  ரவல்லது இந் க் கலத் ில் இருக்கும் கள்,’ என்று 

என்னுனடய  னலவன் ஒருவன் கூறினான். த ன்னம் பானளயின் மடனலக் கீறிய ால் 

தசாட்டும் இந் த் வ றனலப் பருகுவ ால் தகானல பா கம் வந்துவசருமா, என்ன? நீங்கள் 

தசால்லுங்கள், அறிய  வமுனடய சான்வறாவர! இந் க் கலயத் ிலுள்ள கள்னளப் பருகி, 

உண்னமனயக் கண்டு, எனக்கு உனரயுங்கள். நான் தசால்வது  வதறன்றால் என்னனயும், 

கள்னளயும் புறந் ள்ளுங்கள். இந் ாருங்கள், குடியுங்கள்.!” என்று அந் க் குடிகாரன் சமணத் 

துறவினய வழிமறித் ான். 

அவன் பின்னால் பலர் நின்று அவனனயும் துறவினயயும் வவடிக்னக பார்த்துக் 

தகாண்டிருந் னர். 

மணிவமகனலயும் சு ம ியும் இருவனரயும் கடந்து தசன்றனர். 

இன்தனாரு வவடிக்னகயான மனி ன் எ ிர்பட்டான். அரளிப்பூமானல ஒன்னற 

அணிந் ிருந் ான். அ ற்கு வமவல எருக்கம்பூமானல ஒன்னறயும் அணிந்து தகாண்டிருந் ான்.  

துண்டுத் துணிகனள மரக் குச்சிகளால் வசர்த்துக் கட்டபட்டிருந்  வமலானட அணிந் ிருந் ான். 

வமனி முழுவதும்  ிருநீறும் சந் னமும் பூசிக்தகாண்டிருந் ான். வபாவவார்-வருவவாாிடம் 

வீணான வார்த்ன கனளப் வபசிக்தகாண்டிருந் ான். ஒருசமயம் அழு ான்; த ாழு ான்; 

அரற்றினான்; கூவினான். மற்தறாரு சமயம் ஓடினான்; பிறகு ஒரு ஓரமாக நின்றுதகாண்வட 

இருந் ான்;  னது நிழனலப் பார்த்துவிட்டு அ னுடன் சண்னடக்குச் தசன்றான். அவனுனடய 

இந் ப் பித்துக் குளித் னங்கனள கண்டு மனம்வருந் ி அவன் பின்னர் பலர் கூடியிருந் னர். 

மணிவமகனலயும், சு ம ியும் அவர்கனளயும் கடந்து தசன்றனர். 

அவனுக்குச் சுருண்ட  ாடி இருந் து. கருனமயான கூந் ல் இருந் து.  னது இ ழ்களில் சாயம் 

பூசிக்தகாண்டு பவளம்வபான்ற சிவந்   இ ழ்களில் தவண்ணிறப் பற்கள் த ாியும்படியான 

முறுவல் பூத்து நின்றது. அவன் கண்கள் ஒளி மிகுந்து, இனமகளில் மயிர்க் கால்கள் மிகுந்து 

த ாியுமாறு ஒப்பனன தசய்துதகாண்டிருந் ான். தவள்னளச் சங்கினால் தசய்யப்பட்ட 

வ ாடுகனளக் கா ில் அணிந் ிருந் ான். காிய ாய் வனளத்து எழு ப்பட்ட புருவம் 

பினறவபான்ற அழகிய தநற்றியில் நன்கு இலங்கியது. விரல்களில் தசஞ்சாயம் பூசிக் 

தகாண்டிருந்  ால், அனவ காந் ள் மலர்கனளப் வபாலத் த ாிந் ன. மார்பில் தசய் ிருந்  

ஒப்பனன காரணமாக அவன் முனலகள் எடுப்பான வ ாற்றத்துடன் விளங்கின. அகலமான 

அல்குனலயும், துடியினடனயயும் அவன் தகாண்டிருந் ான். அத் னகய வ ாற்றத்ன யுனடய 

வபடிமகன் ஒருவன் கூத் ாட ஆரம்பித் ான். நீள்விசும்பு அளந்  தநடிவயானாகிய  ிருமாலின் 

மகனான காமவவள், முன்நாளில் வாணர்கள்  னது மகன் அநிருத் னன சினறபிடித்துச் 

தசன்றவபாது, அவனன மீட்கும் தபாருட்டு,  ன்னன ஒரு வபடிவபால வவடமிட்டு ஆடிய 

கூத் ினன அந் ப்வபடி ஆடிக்காட்டினான். அந்  ஆட்டத்ன க் காணப் பலர் கூடிநின்றனர். 

மணிவமகனலயும் சு ம ியும் அவர்கனளயும் கடந்து தசன்றனர். 

வீடுகள் எல்லாம் தசங்கற்களாலும் சுண்ணாம்பினாலும் எழுப்பபட்டிருந் ன. ம ில்கள் 

உயர்ந்து மாடங்கள் ஓங்கிய மாளினககள் மிகுந்து காணப்பட்டன. ஒவ்தவாரு மாளினகச் 



 

 

சுவர்களிலும் சுண்ணாம்பு, வண்ணப்தபாடிகள் தகாண்டு  வானவர், விலங்குகள், 

பறனவகனளயும், இயற்னகக் காட்சிகனளயும்  ிறனமமிக்க ஓவியர்கனளக் தகாண்டு வண்ணச் 

சித் ிரங்களாகத்  ீட்டியிருந் னர். அத் னகய கண்கவர் ஓவியங்கனள வாய்பிளந்து ஒரு 

கூட்டம் பார்த்து நின்றுதகாண்டிருந் து. 

“அங்வக பார், மணிவமகலா!“ என்று சு ம ி ஆச்சாியத்துடன் கூவினாள். 

சு ம ி காட்டிய இடத் ில் ஒரு பாலகன் நின்றுதகாண்டிருந் ான். 

அந் க் குமரன்,  ங்கத் ில் தசய்  மணிக்வகானவ ஒன்னற அணிந் ிருந் ான். அவனது  ாய் 

அவன்  னலமுடியில் தவண்கடுனக அனரத்துப் பூசியிருந் ாள். அந்  முடினயத் துக்கிக்கட்டி, 

ஒரு சிண்டு வபாட்டிருந் ாள். அந் ச் சிண்டில், தகாக்கியால் வகார்க்கப்பட்ட மூன்று 

சரங்கனளயுனடய ஆரம் ஒன்று ஆடிக்தகாண்டிருந் து. பினறச் சந் ிரனனப் வபான்று ஒரு 

சந் ிரகனல அவன் உச்சிமுடியில் த ாங்கிக்தகாண்டிருந் து. சிவந்  வாயினால் அது அர்த் ம் 

புாியாமல் மழனலச் தசாற்களில் வபசியவண்ணம் இருந் து. அந் க் குமரன் வாயிலிருந்து 

ஒழுகிய தஜாள்ளு நீரானது அவன் கழுத் ில் அணிந் ிருந்  ஐம்பனடத்  ாலினய 

நனனத்துக்தகாண்டிருந் து. என  மனறக்கவவண்டுவமா அன  மனறக்காமல் சுற்றப்பட்ட 

ஆனட மணிக்வகானவகளுடன் அனசந் ாடிக்தகாண்டிருந் ன. பாலகன் ாவன? உனட 

ஒழுங்காக அணிந் ாலும் அவசரமாக சுற்றிக்தகாண்டு வந் ாலும் அழகாகத் வ ான்றுவான் 

என்ற  ாய்மார்களின் இறுமாப்பினால் அவ்வாறு வ ான்றினான் வபாலும்! அவனுனடய 

 ாயானவள் அந் ப் பாலகனன அள்ளி எடுத்து, ஒரு வினளயாட்டுப் தபான்வ ாின் 

உச்சியிலிருந்  தபாம்னம யானனயின் பிடாியில் அமர்த் ினாள். உடவன கூடிய நான்னகந்து 

தபண்கள், “ஆலின் கீழ் அமர்ந்துள்ள பரமசிவனின் மகனான பாலமுருகனுக்கு விழா 

எடுக்கப்வபாகிவறாம்! அனனவரும் வாருங்கள்”!” என்று உற்சாகக் குரல் 

எழுப்பிக்தகாண்டிருந் ார்கள். 

இருவரும் உவவனம் அருகில் வந்துவிட்டனர்.  ிடுதமன்று ஒரு கூட்டம் அவர்கள் 

இருவனரயும் சூழ்ந்துதகாண்டது. முன்தபாரு காலத் ில் விராடவ சத் ில் வபடி உருவில் 

இருந்  அர்ஜுனனன அறிந்துதகாண்ட மக்கள் அவனனச் சூழ்ந்து நின்று வவடிக்னக 

பார்த் துவபால நின்றது. 

“நன்றாக இருகின்ற ம்மா, மா வி தசய்  காாியம்!“ என்றாள் ஒருத் ி. 

“சும்மா  க கன்னு மின்னுகிறாள். இவளுக்கு  வக்வகாலம்வபாட்டுப் பார்க்கிறாவள 

இவளுனடய  ாய்? நன்றாகவா இருக்கிறது?” என்றாள் மற்தறாருத் ி. 

“இந்  மலர்வன ிற்குள் மணிவமகனல நடந்து தசன்றால் நீர்ப் தபாய்னகயின் அருகில் 

வினளயாடும் அன்னங்கள் இவளது நனடயழகில் மயங்கி  ம் நனட  ளர்ந்து வபாய்விடா ா?” 

என்றாள் மற்தறாருத் ி. 

“அங்வக வ ானக விாித் ாடும் மயில்கள், இவள் எழினலக் கண்டு இவளிடம் அழகுக்குறிப்பு 

வகட்ப ற்கு வந்துநிற்கும்”!” என்று ஒருத் ி கூறியதும் மற்ற தபண்கள் தகால்தலன்று 

சிாித் னர். 

“னபங்கிளிகள் மழனலதமாழி வபச, இவளிடம் பாடம்கற்கப் வபாட்டி வபாடும்.“ 



 

 

“சும்மா தசான்னன வய தசால்லா ீர்கள். இவள் அழகுகிற்கு உவனம கூறவவ முடியாது!“ 

என்று ஒருத் ி முற்றுப்புள்ளி னவத் ாள். 

தநஞ்சத் ில் ஆறா  வடுக்கனள ஏற்படுத் ிய புண்படும் வபச்சினனக் கா ில் வாங்கிக் 

தகாள்ளாமல் மணிவமகனல சு ம ியுடன் உவவன ிற்குள் நுனழந் ாள். 

மரங்கள் அடர்ந்  வனமாகத்  ிகழ்ந் து, அந்  உவவனம். 

குரா, தவண்கடம்பு, குருத்து, தகான்னற, மஞ்சாடி, வகுளம், தசம்னமயான அடிமரம் தகாண்ட 

தவட்சி, நாரத்ன , நாகம், புன்னன, பிடவக் தகாடி, தசம்முல்னலச் தசடி, வனளந்  முல்னல 

உனடய  ானழ, தவட்பானல, தசருந் ி, மூங்கில், அவசாகு, வவங்னக, தபாிய தசண்பகம், 

தசந் ழல்வபால மலர்கள் நினறந்  முருக்னகமரம் என்ற இத் னன மரங்களும் மலர்கனளச் 

தசாாிந்து, அந்  வனமானது ஒரு வ ர்ந்  ஓவியனின் வநர்த் ியான சித் ிரம் வபால 

விளங்கியது. 

அந் ப் வபாியற்னக மணிவமகனலனய இருகரம்  கூப்பித் த ாழச்  தசய் து. மணிவமகனல 

அந்  வனத்ன த் த ாழுதுவிட்டு சு ம ியுடன் மலர் தகாய்ய உள்வள நுனழந் ாள். 

1.4. கம்பராமாயணம் 

கம்பர் 

  12ஆம் நூற்றாண்டில் மயிலாடுதுனற மாவட்டம் குத் ாலம் வட்டம் 

 ிருவழுந்தூர்  என்றனழக்கப்படும்  வ ாழுந் ார் என்னும் ஊாில் பிறந் ார். 

கம்பருனடய  ந்ன  ஆ ித் ன்.  மிழ் கவிஞரும், நூலாசிாியரும் ஆவார். இவர் 

இயற்றிய கம்பராமாயணம்   நூலானது புகழ் தபற்ற ாகும். கம்பராமாயணத் ினன 

படித்  பலரும் கம்பாின் கவித் ிறனனப் பாராட்டியுள்ளார்கள். கம்பருக்கு "கல்வியிற் 

தபாிவயான் கம்பன்", "கவிச்சக்ரவர்த் ி" வபான்ற பட்டங்கனள சூட்டியுள்ளனர். 

கம்பாின் கவித் ிறனால், "கம்பன் வீட்டு கட்டுத்  றியும் கவி பாடும்" என்ற முதுதமாழி 

 மிழில் உள்ளது. 

 கம்பராமாயணம் 

   இந்நூல் கம்பரால் இயற்றப்பட்ட  மிழ் நூலாகும். இது வடதமாழியில் வால்மீகி 

என்பவர் இயற்றிய இராமாயணத் ினனத்  ழுவி எழு ப்பட்ட நூல் ஆகும். இது ஒரு 

வழி நூலாகவவ இருந் ாலும் கம்பர்  னக்வக உாித் ான பாணியில்  ன் புலனமனய 

தவளிக்காட்ட  மிழ் தமாழியில் இயற்றியுள்ளார். இராமாவ ாரம் என்ற தபயாில் 

கம்பரால் அனழக்கப்பட்ட இந்நூல் பிற்காலத் ில் கம்பர் இயற்றிய இராமாயணம் 

என்ப ால், இது கம்பராமாயணம் என்று அனழக்கப்படுகிறது. 

  கம்பராமாயணம் பாலகாண்டம், அவயாத் ியா காண்டம், ஆரண்ய காண்டம், 

கிட்கிந் ா காண்டம், சுந் ர காண்டம், யுத்  காண்டம் எனும் ஆறு காண்டங்கனளயும், 

113 படலங்கனளயும் உனடயது. இ ில் 10569 பாடல்கள் உள்ளன. காண்டம் என்பது 



 

 

தபரும்பிாிவினனயும் படலம் என்பது அ ன் உட்பிாிவினனயும் குறிக்கும். ஏழாம் 

காண்டமாகிய "உத் ிர காண்டம்" என்னும் பகு ினய கம்பாின் சம காலத் வராகிய 

"ஒட்டக்கூத் ர்" இயற்றினார் என்பர்.  மிழிலக்கியத் ில் காப்பிய வளர்ச்சி கம்பாின் 

காலத் ில் (பன்னிரண்டாம் நூற்றாண்டு) உச்சநினலயினன அனடந் து என்பர். 

இந்நூலின் சிறப்பு கரு ியும்  ிருக்குறளின் தபருனம கரு ியும் இவ்விரு நூல்கனளயும் 

" மிழுக்குக் க ி" (கம்பராமாயணம்  ிருக்குறள்) என்பர். 

  கம்பாின் இராமாயணத்ன க் கம்பநாடகம் எனவும் கம்பச்சித் ிரம் எனவும் 

கற்றறிந்  அறிஞர் தபருமக்கள் அனழப்பதுண்டு. "தசால்லில் உயர்வு  மிழ்ச் தசால்வல' 

என்றும், யாமறிந்  தமாழிகளிவல  மிழ்தமாழிவபால் இனி ாவ த ங்கும் காவணாம்!" 

என்றும் பார ியார்  மிழின் உயர் வினனயும் இனினமயினனயும் பாராட்டினார். 

மாக்ஸ்முல்லர் என்னும் தமாழி நூலறிஞர். ' மிவழ மிகவும் பண்பட்ட தமாழி' என்றும், 

' னக்வக உாிய வளம் வாய்ந்  இலக்கியச் தசல்வங்கனளப் தபற்றிருக்கும் தமாழி' 

என்றும் பாராட்டியிருக்கிறார். 

 

குகப்படலம் 

வனம் புகுந்  இராமன் குகனனத் வ ாழனம தகாண்ட தசய் ினய உணர்த்தும் 

பகு ினய விவாிப்பவ  குகப்படலம் ஆகும். 

       குகன் னகயுனற ஏந் ி இராமனனக் காண வரு லும், இலக்குவன் மூலம் இராமனது 

அனழப்புப் தபற்று அவனனக் காணு லும், னகயுனறப் தபாருனளத்  ரு லும், வ னும் 

மீனுமாகிய அவற்னற அன்பினால் இராமன் ஏற்றுக்வகாடலும், மறுநாள் நாவாயுடன் வருக 

என்ற இராமன் வார்த்ன னய அவனது  னினமத் துன்பம் வநாக்கிக் கசிந்  மனத் னாய் 

மறுத்துக் குகன் அங்வகவய இருத் லும், அன்றிரதவல்லாம் கண்விழித்து நின்ற குகன் கானலக் 

கடன் முடித்  இராமன் ஆனனயின் வண்ணம் நாவாய் தகாண்டு வராது இராமனனத்  ன் 

சிருங்கிவபர நகாிவலவய  ங்க வவண்டு லும், இராமன் மீண்டும் வரும்வபாது குகனிடத் ிற்கு 

வருவ ாகக் கூற, அ னன ஏற்று, குகன் நாவாய்க் தகாணர, மூவரும் ஏறிக்கங்னகக் கனரனயக் 

கடத் லும், சித் ிரகூடத் ிற்கு வழி வினாவிய இராமனுக்குத்  ன்னனயும் உடன் தகாண்டு 

தசல்லக் குகன் வவண்ட, இராமன் குகனன அவன் குடிகளுடன் இருக்கப் பணிக்க, குகன் 

வினடதபற, மூவரும் வனத்துள் தசல்லு லும் ஆகிய தசய் ிகள் இ னுள் கூறப் தபறுகின்றன. 

 

1989. சித் ிர கூடத் ிற்குச் தசல்லும் வழினயக் குகனிடம் இராமன் வினாவல்   

அத்  ினச உற்று, ஐயன், 

       அன்பனன முகம் வநாக்கி, 

‘   சித் ிர கூடத் ின் 

       தசல் தநறி பகர் என்ன, 

பத் ியின் உயிர் ஈயும் 



 

 

       பாிவினன் அடி  ாழா, 

‘உத் ம! அடி நாவயன், 

       ஓதுவது உளது’ என்றான். 

 

கங்னகயின் மறு கனரனய அனடந்  இராமன்  ன்னிடம் அன்பு தகாண்ட குகனன வநாக்கி, 

“சித் ிரக் கூடத்துக்குச் தசல்லும் வழினயச் தசால்லுக” என்று வகட்டான். குகன் இராமனின் 

 ிருவடிகனள வணங்கி, “உத் மவன! நான் உங்களிடம் தசால்ல வவண்டியது ஒன்று உள்ளது” 

என்றான்.  

ஐயன் - இராமன்; அத் ினச உற்று - கங்னகயின் அக்கனரனய அனடந்து, அன்பனன முகம் 

வநாக்கி - குகனனப் பார்த்து; 'சித் ிர கூடத் ின் தசல் தநறி பகர்' என்ன - சித் ிரகூடத் ிற்குச் 

தசல்லும் வழினயக் கூறுக என்று வகட்க; (குகனும்) பத் ியின் உயிர் ஈயும் பாிவினன் - இராம 

பக் ியால்  ன்னுயினரயும் இராமனுக்கு ஈந்துவிடும் அன்புனடயனாகி: அடி  ாழா இராமன் 

 ிருவடிகளில் வீழ்ந்து வணங்கி: 'உத் க! அடி நாவயன் ஓதுவது உளது' என்றான் - எல் 

வலாாிலும் வமம்பட்டவவன! நாய்வபால் கனடப்பட்ட அடினமயாகிய யான் தசால்லுவது 

உளது' என்று தசான்னான்.  

 

1990.  ானும் உடன்வர அனும ிக்க இராமனனக் குகன் வவண்டு ல்   

‘தநறி, இடு தநறி வல்வலன்; 

      வநடிவனன், வழுவாமல், 

நறியன கனி காயும், 

        நறவு, இனவ  ர வல்வலன்; 

உனறவிடம் அனமவிப்வபன்; 

        ஒரு தநாடி வனர உம்னமப் 

பிறிகிவலன், உடன் ஏகப் 

        தபறுகுதவன் எனில் நாவயன்; 

 

“நான் உங்களுடன் வரும் வபறு தபற்றால், வநர் வழினயயும், அ ில் குறுக்கிடும் பல கினள 

வழிகனளயும், அறியும் வல்லனம உனடய நான்  க்கபடி வழிகாட்டுவவன். பழுது வநராமல் 

நல்லனவாகிய காய்கனளயும், கனிகனளயும் வ னனயும் வ டிக் தகாண்டு வந்து தகாடுப்வபன். 

ஆங்காங்வக  ங்குவ ற்குத்  குந்  குடில் அனமத்துக் தகாடுப்வபன். ஒரு தநாடிப் தபாழுதும் 

உம்னமப் பிாிய மாட்வடன்” என்று குகன் கூறினான்.  

 

1991. 

‘ ீயன வனக யாவும் 

      ினச  ினச தசல நூறி 



 

 

தூயன உனற கானம் 

     துருவிதனன் வர வல்வலன்; 

வமயின தபாருள் நாடித் 

      ருகுதவன்; வினன முற்றும் 

எயின தசய வல்வலன்; 

     இருளினும் தநறி தசல்வவன்; 

 

“ ீய விலங்குகளின் வனககனள, நீங்கள்  ங்கும் இடத்ன ச் சூழ்ந்  எல்லாத்  ினசகளிலும் 

தநருங்க விடாமல் தசன்று அவற்னற அழித்து, தூயவனாகிய மான் மயில் வபான்றனவ வாழும் 

காட்டிடத்ன  ஆராய்ந்து கண்டுபிடித்துக் காட்டும் வல்லனம தபற்றுள்வளன். நீங்கள் விரும்பிய 

தபாருனளத் வ டிக் காண்டு வந்து தகாடுப்வபன். நீங்கள் இடும் கட்டனளகனள 

நினறவவற்றுவவன். இரவிலும் வழி அறிந்து நடப்வபன்” என்று குகன் கூறினான்.  

 

1992.  

‘கல்லுதவன் மனல; வமலும் 

     கறவனலயின் மு ல் யாவும்; 

தசல்லுதவன் தநறி தூரம்; 

     தசறி புனல்  ர வல்வலன்; 

வில்இனம் உதளன்; ஒன்றும் 

     தவருவதலன்; இருவபாதும் - 

மல்லினும் உயர் வ ாளாய்! - 

     மலர் அடி பிாிவயனால்; 

   

மற்வபாாிலும் சிறப்புப் தபற்ற வ ாள்கனள உனடயவவன! தசல்லும் இடம் மனலப் 

பகு ியானாலும் அங்வக கவனலக் கிழங்கு மு லியவற்னறத் வ ாண்டி எடுத்துத்  ருவவன். 

தவகு த ானலவில் உள்ள வழியிலும் தசன்று அங்குள்ள நீனரக் தகாண்டு வந்து 

தகாடுப்வபன். பலவனகயான வில்னலப் தபற்றுள்வளன். எ ற்கும் அஞ்ச மாட்வடன். 

உங்களுனடய மலர் வபான்ற  ிருவடினய ஒரு வபாதும் பிாிய மாட்வடன்” என்று குகன் 

கூறினான்.  

1993.  

 ிருஉளம்எனின், மற்று என் 

     வசனனயும் உடவன தகாண்டு, 

ஒருவதலன் ஒருவபாதும் 

     உனறகுதவன்; உளர் ஆனார் 

மருவலர்எனின், முன்வன 

     மாள்குதவன்; வனச இல்வலன்; 



 

 

தபாரு அரு மணி மார்பா! 

     வபாதுதவன், உடன்’ என்றான். 

 

“ஒப்பற்ற மார்னப உனடயவவன!  ாங்கள் சம்ம ித் ால் எனது பனடனய உடன் அனழத்துக் 

தகாண்டு ஒரு தபாழுதும் உங்கனளப் பிாியாது உங்களுடன் இருப்வபன். என்னால் தவல்ல 

முடியா  பனகவர்கள் வந் ாலும் உங்களுக்குத்  ீங்கு வநரும் முன் நான் இறந்து வபாவவன். 

எந் ப் பழியும் தபறா வனாகிய நான் உம்வமாடு வருவவன்” என்று குகன் கூறினான். 

1994. இராமன் குகனன அவன் இனத் ாருடன் இருக்கக் கட்டனளயிடல்   

அன்னவன் உனர வகளா, 

     அமலனும் உனரவநர்வான்; 

‘என் உயிர் அனனயாய் நீ’ 

     இளவல் உன் இனளயான்; இந் 

நன்னு லவள் நின் வகள்; 

     நளிர் கடல் நிலம் எல்லாம் 

உன்னுனடயது; நான் உன் த ாழில் 

     உாினமயின் உள்வளன்.’ 

   

குகன் கூறிவற்னறக் வகட்ட இராமன் “நீ எனது உயிர் வபான்றவன். என்  ம்பி இலக்குமணன் 

உனக்குத்  ம்பி. அழகிய தநற்றினயப் தபற்ற இச்சீன  உனக்கு உறவினள். குளிர்ந்  கடலால் 

சூழப்பட்ட இந்நாடு முழுவதும் உன்னுனடயது” என்றான்.  

 

1995.  

‘துன்பு உளதுஎனின் அன்வறா 

        சுகம் உளது? அது அன்றிப் 

பின்பு உளது; “இனட, மன்னும் 

     பிாிவு உளது” என, உன்வனல்; 

முன்பு உதளம், ஒரு நால்வவம்; 

        முடிவு உளது என உன்னா 

அன்பு உள, இனி, நாம் ஓர் 

        ஐவர்கள் உளர் ஆவனாம்; 

“துன்பம் உண்டு என்றால் சுகமும் உண்டு. இப்வபாது இனணந் ிருப்ப ற்கும், 

வனவாசத் ிற்குப் பின் இனணந் ிருக்கப் வபாவ ற்கும் இனடப்பட்ட ான பிாிவு என்னும் 

துன்பம் உள்ளவ  என்று எண்ணாவ . உன்னனக் கண்டு வ ாழனம தகாள்வ ற்கு முன்வன 

உடன் பிறந் வர்களாக நாங்கள் நால்வர் இருந்வ ாம். இப்வபாது எல்னலயற்ற அன்புனடய 

உடன் பிறந் ார்களாகிய நாம் ஐவர் ஆகிவிட்வமாம்” என்றான் இராமன்.  

1996.  



 

 

‘படர் உற உளன், உம்பி 

        கான் உனற பகல் எல்லாம்; 

இடர் உறு பனக யா? வபாய், 

        யான் என உாியாய் நீ; 

சுடர் உ று வடி வவலாய்! 

        தசால் முனற கடவவன் யான்; 

வடி  ினச வரும் அந் நாள், 

        நின்னுனழ வருகின்வறன். 

 

ஒளி வீசும் கூாிய வவனல உனடயவவன! நான் காட்டில் வாழும் காலதமல்லாம் உன் 

 ம்பியாகிய இலக்குமணன் என்னுடன் இருக்கப் வபாகிறான். எனவவ துன்புறுத்தும் வனககள் 

எனவ? ஒன்றும் இல்னல. உன் இருப்பிடத் ிற்குச் தசன்று நான் இருந்து மக்கனளக் காப்பது 

வபாலக் காப்ப ற்கு உாியவன் நீ! வனவாசம் முடிந்து அவயாத் ிக்குத்  ிரும்ப வடக்கு வநாக்கி 

வரும் அந்  நாளில் உன்னிடம் உறு ியாக வருவவன். நான் தசான்ன தசால்னலத்  வற 

மாட்வடன்”  

1997.  

‘அங்கு உள கினள காவற்கு 

        அனம ியின் உளன். உம்பி; 

இங்கு உள கினள காவற்கு 

     யார் உளர்? உனர தசய்யாய்; 

உன் கினள எனது அன்வறா? 

        உறு துயர் உறல் ஆவமா? 

என் கினள இது கா, என் 

        ஏவலின் இனிது’ என்றான். 

உன்  ம்பியாகிய பர ன் அவயாத் ியில் உள்ள சுற்றத் ானரக் காப்ப ற்கு ஏற்ற  கு ிவயாடு 

இருக்கிறான். நீ என்னுடன் வந்து விட்டால் இங்குள்ள சுற்றத் ானரக் காப்பாற்ற யார் 

இருக்கிறார்கள். நீவய தசால். உன் சுற்றத் ார் என் சுற்றத் ார் அல்லவா? அ னால் அவர்கள் 

 ம்னமக் காப்பாற்றுவார் இல்லாமல் மிகுந்  துன்பத்ன  அனட ல்  குமா? இங்குள்ள என் 

சுற்றத் ானர என் கட்டனளனய ஏற்று இனி ாகக் காப்பாயாக” என்றான் இராமன். 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

1. ஐம்தபருங்காப்பியங்களுள் ஒன்று 

அ. குறுந்த ானக ஆ.  ிருக்குறள் இ. சிலப்ப ிகாரம் ஈ.  ிருவாசகம் 

2. முத் மிழ்க் காப்பியம் என்றனழக்கப்படும் நூல் 

அ. மணிவமகனல ஆ. சீவக சிந் ாமணி இ.  ிருக்குறள் ஈ. சிலப்ப ிகாரம் 

3. சிலப்ப ிகாரத் ிற்கு வழங்கும் வவறு தபயர்களுள் ஒன்று 



 

 

அ. முப்பால் ஆ.  துறவுக் காப்பியம் இ. மணநூல் ஈ. குடிமக்கள் காப்பியம் 

4. இரட்னடக் காப்பியங்கள் என அனழக்கபடுபனவ 

அ. சிலப்ப ிகாரமும் மணிவமகனலயும்  

ஆ. சிலப்ப ிகாரமும் நீலவகசியும் 

இ. மணிவமகனலயும் சீவகசிந் ாமணியும்   

ஈ. வனளயாப ியும் குண்டலவகசியும்       

5. சிலப்ப ிகாரம் எத் னன காண்டங்கனள உனடயது. 

அ. இரண்டு ஆ. மூன்று இ. ஐந்து ஈ. ஆறு         

6. புகார் காண்டத் ிலுள்ள கான கள் 

அ. எட்டு ஆ. பத்து இ.ஏழு ஈ. ப ின்மூன்று        

7. சிலப்ப ிகாரத்ன  இயற்றியவர் 

அ. இளங்வகாவடிகள் ஆ. கம்பர் இ.  ிருவள்ளுவர் ஈ. கபிலர் 

8. சிலப்ப ிகாரத் ிலுள்ள கான கள் தமாத் ம் எத் னன ?  
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9. சிலப்ப ிகாரம் உருவாகிய நூற்றாண்டு  

அ. கி.பி. இரண்டாம் நூற்றாண்டு   ஆ. கி.பி. எட்டாம் நூற்றாண்டு 

இ. கி.மு. மு லாம் நூற்றாண்டு     ஈ.கி.பி. ஏழாம் நூற்றாண்டு 

10. சிலப்ப ிகாரம் எந்  சமயத்ன ச் சார்ந் து 

அ. னசவம் ஆ. னவணவம் இ. சமணம் ஈ. தபளத் ம் 

11. சிலப்ப ிகாரம் எந்  பா வனகயால் பாடப்தபற்றுள்ளது? 

அ. தவண்பா ஆ. நினலமண்டில ஆசிாியப்பா இ. வஞ்சிப்பா இ. கலிப்பா 

12. கண்ணகியின் வ ாழியின் தபயர் 

அ. மணிவமகனல ஆ. வ வந் ி இ. சு ம ி ஈ. சித் ிராப ி 

13. கனாத் ிறம் உனரத்  கான யில் குறிப்பிடப்தபறும் தபாய்னககள் 

அ. வசாமகுண்டம் சூாிய குண்டம்      ஆ. இராவமஸ்வரம்  இ. காசி ஈ.  

சூாியகுண்டம் வாயு குண்டம் 

14. ” வம் தசய்யா வர்க்கு த ய்வம் வரங்தகாடுப்ப ில்னல” என்று இடாகினிப்வபய் 

யாாிடம் கூறியது ?  

அ. வ வந் ி   ஆ. கண்ணகி    இ. மால ி   ஈ. வகாவலன் 

15. கண்ணகி  ான் கண்ட கனவுக் குறித்து யாாிடம் கூறினாள்?  

அ. வகாவலன் ஆ. வ வந் ி  இ. சு ம ி  ஈ. மணிவமகனல  

16.  மிழில் வ ான்றிய மு ல் சமயக் காப்பியம் எது? 

அ. சிலப்ப ிகாரம் ஆ. மணிவமகனல  இ. வனளயாப ி ஈ. நீலவகசி 

17. மணிவமகனலக் காப்பியத்ன  இயற்றியவர் யார் ? 



 

 

அ. இளங்வகாவடிகள் ஆ.  ிருவள்ளுவர்  இ. சீத் னலச் சாத் னார். 

ஈ.  ிருத் க்கத்வ வர் 

18. மணிவமகனல எத் னன கான கனள உனடயது ?  

அ. பத்து  அ. இருபது இ. ஏழு  ஈ. முப்பது  

19. மணிவமகனலயின் வ ாழி 

அ. கண்ணகி      ஆ. மா வி     இ. சு ம ி    ஈ. மால ி 

20. மா வியின்  ாய் யார் ? 

அ. மால ி  ஆ. சு ம ி  இ. சித் ிராப ி  ஈ. வ வந் ி 

21. மணிவமகனல எந்  சமயத்ன ச் சார்ந் ாள்? 

அ. னவணவம்  ஆ. தபளத் ம்  இ. ஆசிவகம் ஈ. கிறித் வ ம ம் 

22. மலர்வனம் புக்க கான யில் குறிப்பிடப்தபறும் வனங்கள் எத் னன? 

அ. எட்டு    ஆ. இரண்டு   இ. ஐந்து    ஈ. பத்து 

23. இந் ிரவிழாப் பற்றிக் குறிப்பிடப்தபறும் நூல்களுள் ஒன்று -------- 

அ. மணிவமகனல   ஆ. சீவகசிந் ாமணி  இ. நன்னூல்  ஈ. நாலடியார் 

24. இந் ிரவிழா எத் னன நாட்கள் நனடப்தபற்ற ாக சிலப்ப ிகாரம் குறிப்பிடுகிறது? 

அ. எட்டு ஆ. இருபத்ன ந்து   இ. இருபத்த ட்டு ஈ முப்பது  

25. மணிவமகனல எந்  வனத் ிற்கு மலர் பறிக்கச் தசன்றாள்? 

அ. கவவர வனம்  ஆ. இலவந் ினக வனம் இ. உவவனம் ஈ. உய்யா வனம் 

26. புத்  வ வனுக்காக மலர் பறிக்க ஏற்ற வனமாக சு ம ி குறிப்பிட்ட வனம் எது ?  

அ. இலவந் ினக வனம் அ. சம்பா ி வனம் இ. உவவனம் ஈ. உய்யா வனம் 

27. சம்பா ி என்னும் பறனவத் த ய்வம் இருக்கும் வனம் எது? 

அ. உய்யா வனம் ஆ. உவவனம் இ. சம்பா ி வனம் ஈ. கவவர வனம் 

28. காவிாி ஆறு என்னும் தபண்ணின்  ந்ன யின் தபயாில் இருக்கும் வனம் எது ?  

அ. கவவர வனம் ஆ. உய்யா வனம் இ. சம்பா ி வனம் ஈ. உவவனம் 

29. புத் பீடினக அனமந்துள்ள வனம்  

அ. உய்யா வனம் ஆ. சம்பா ி வனம் இ. உவவனம் ஈ. கவவர வனம் 

30. அருச்சுணன் பூண்ட வவடம் எது என்று மணிவமகனலக் குறிப்பிடுகிறது? 

அ. ஆண் வவடம் ஆ. தபண் வவடம்  இ. வபடி வவடம் ஈ. குழந்ன  வவடம் 

31. புகார்நகர வீ ியில் வ ாில் உலா வந்  குழந்ன யின் கழுத் ில் அணியப்பட்ட 

அணிகலன் எது?  

அ. காசு மானல ஆ. ஆரம்  இ. ஐம்பனடத்  ாலி ஈ. மாங்காய் மானல  

த ாகுத் றிவவாம் 

இக்காப்பிய எழுச்சிக்கு வித் ிட்டவர் இளங்வகா அடிகள் ஆவார். இவர் எழு ிய 



 

 

காப்பியம் சிலப்ப ிகாரம் ஆகும். ஐம்தபருங் காப்பியங்கள் ஐஞ்சிறு காப்பியங்கள் 

என்நினலயில் இருப்பினும் இவ்வாறு வனகப்படுத்  காணலாம்.  

1) இ ிகாசம்  

2) புராணம்  

3) தபருங்காப்பியம்  

4) சிறுகாப்பியம் 

5) மனறந்துவபான  மிழ்க் காப்பியம்  

6) தமாழிதபயர்ப்புக் காப்பியம்  

7) இசுலாமிய சமயக் காப்பியம்  

8) கிறித் வ சமயக் காப்பியம்  

9)  ற்காலக் காப்பியம் மற்றும் கன ப் பாடல்கள்  

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

1. இ. சிலப்ப ிகாரம் 

2. ஈ. சிலப்ப ிகாரம் 

3. ஈ. குடிமக்கள் காப்பியம் 

4. அ. சிலப்ப ிகாரமும் மணிவமகனலயும் 

5. ஆ. மூன்று 

6. இ. ஏழு 

7. அ. இளங்வகாவடிகள் 

8. ஆ. 30   

9. அ. கி.பி. இரண்டாம் நூற்றாண்டு    

10. இ. சமணம் 

11. ஆ. நினலமண்டில் ஆசிாியப்பா 

12. ஆ. வ வந் ி 

13. அ. வசாமகுண்டம் சூாிய குண்டம் 

14. இ. மால ி 

15. ஆ. வ வந் ி   

16. ஆ. மணிவமகனல   

17. இ. சீத் னலச் சாத் னார். 

18. ஈ. முப்பது 

19. இ. சு ம ி   



 

 

20. இ. சித் ிராப ி 

21. ஆ. தபளத் ம்   

22. இ. ஐந்து     

23. அ. மணிவமகனல 

24. இ. இருபத்த ட்டு 

25. இ. உவவனம் 

26. இ. உவவனம் 

27. இ. சம்பா ி வனம் 

28. அ. கவவர வனம் 

29. இ. உவவனம் 

30. இ. வபடி வவடம் 

31. இ. ஐம்பனடத்  ாலி 

பார்னவநூல்கள் 

1. தமிழ் இலக்கிய வரலாறு, வரதராசன், மு,: சாகித்திய அக்காமதமி, புது தில்லி 

2. புதிய தமிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. ேத்மநாேன், சிற்ேி ோலசுப்ரமைியம், 

சாகித்திய அகாமடமி, புது தில்லி. 

3. சிலப்ேதிகாரம், ஸ்ரீ சந்திரன் உமர, வர்த்தமாைன் ேதிப்ேகம், மசன்மை, ப ிப்பு- 2009. 

4. மணிவமகனல மூலமும் உனரயும,  உத்தமதாைபுரம் பவ.சாமிநாமதயர் எழுதிய 

அரும்ேதவுமரயும் (ேதிப்ோசிாியர்: உ.பவ. சாமிநாமதயர்; மவளியீடு: மவ.நா. ஜூேிலி 

அச்சுக்கூடம், மசன்மை. 

5. கம்பராமாயணம் மூலமும் உனரயும், அ.ச.ஞானசம்பந் ன் உனர, கங்னக நினலயம்,  ி.நகர், 

தசன்னன-17. 

பயிற்சி சிறுவினாக்கள் - வினடகள் 

1. சிலப்ேதிகாரத்திற்கு வழங்கும் பவறு மேயர்கள் யாமவ? 

 முதற் காப்ேியம், முத்தமிழ்க் காப்ேியம், நாடகக் காப்ேியம், வரலாற்றுக் காப்ேியம், மூபவந்தர் 

காப்ேியம், உமரநமடயிட்ட ோட்டுமடச் மசய்யுள். 

2. இரட்மடக் காப்ேியங்கள் யாமவ?  

 சிலப்ேதிகாரம், மைிபமகமல 

3. ”மசய்தவம் இல்பலார்க்குத் பதவர் வரங்மகாடார்”- விளக்குக். 

சிலப்ேதிகாரம்- கைாத்திைம் உமரத்த காமதயில் இடாகிைிப் பேய் ேற்ைிய குைிப்பு உள்ளது. 

இடாகிைிப் பேய், மாலதிமய பநாக்கி, ”தவம் மசய்யாதவர்களுக்குத் மதய்வம் வரங் 



 

 

மகாடுப்ேதில்மல” என்று கூைி மாலதியின் மகயிலிருந்த இைந்த குழந்மதயின் ேிைத்மதக் 

மகயில் வாங்கி விழுங்கி விட்டது.   

4. மைிபமகமலக்கு வழங்கும் பவறு மேயர்கள் யாமவ ?  

 மைிபமகமலத் துைவு 

துைவுக் காப்ேியம்  

5. சிலப்ேதிகாரம் குைிப்ேிடும் மோய்மகயின் மேயர்கமளக் குைிப்ேிடுக.  

 பசாம குண்டம் ,  

 சூாிய குண்டம் 

6. மாலதி எவ்வாறு அழுதாள்?  

மாலதி,  ”இடி உண்ட மஞ்மைப் போல் ஏங்கி அழுதாள்” 

7. பதவந்தி கண்ைகிமய எவ்வாறு வாழ்த்திைாள் ?  

பதவந்தி கண்ைகிமய பநாக்கி, “கண்ைகி நீயும் ேிாிந்த உன் கைவமை மீண்டும் மேறுவாய்!” 

என்று வாழ்த்திைாள்.  

8. மேண்களின் ேலம் எமவ என்று மாதவி கூறுகிைாள்? 

   மைவலிமம, கற்புத் தன்மம, தன்ைம்ேிக்மக, விடாமுயற்சி 

9. புகார்நகாிலுள்ள மலர் வைங்கள் யாமவ?  

இலவந்திமக வைம,  உய்யா வைம் ,  கபவர வைம், சம்ோதி வைம், உவவைம். 

10. கம்ேராமாயைத்துக்கு வழங்கும் பவறுமேயர்கள் யாமவ? 

கம்ே நாடகம், கம்ே சித்திரம் 

11. கம்ேருக்கு வழங்கும் ேட்டங்கள் யாமவ? 

கல்வியில் மோியவன் கம்ேன், கவிச்சக்கரவர்த்தி,  கம்ே நாடன், விருத்தப்ோ ோடுவதில் 

வல்லவன். 

12. கம்ேராமாயைம் எத்தமை காண்டங்கமள உமடயது? அமவ யாமவ? 

கம்ேராமாயைம் ஆறு காண்டங்கமள உமடயது.  

ோல காண்டம், அபயாத்தி காண்டம், ஆரைிய காண்டம், கிட்கிந்தா காண்டம், சுந்தர 

காண்டம், யுத்த காண்டம் 

14. குகன் இராமனுக்கு மகயுமைப் மோருளாக அளித்தமவ யாமவ? 

   குகன் இராமனுக்குக் மகயுமைப் மோருளாக மீனும் பதனும் அளித்தான்.  

பயிற்சி தநடுவினாக்கள்  

1. கைாத்திைம் உமரத்தகாமதயின் கருத்துகமளச் சுருக்கிவமரக. 

2. கண்ைகி கூைிய கைவிமையும் பதவந்தி கூைிய விமடமயயும் மதாகுத்துமரக்க. 

3. மலர்வைம் புக்ககாமதயின் ோடல் கருத்துகமளத் மதாகுத்து எழுதுக 

4. மைிபமகமல மலர்ேைிக்கச் மசன்ை நிகழ்விமை விளக்கி எழுதுக. 

5. மைிபமகமல குைிப்ேிடும் புகார்நகர வீதியின் காட்சிகமள விளக்கி எழுதுக. 

6. குகப்ேடலத்தின் வழி கம்ேர் உைர்த்தும் மசய்திகமள மதாகுத்து எழுதுக 

7. இராமனுக்கும் குகனுக்கும் இமடபய நமடப்மேற்ை உமரயாடமல மதாகுத்து எழுதுக. 

  



 

 

பிாிவு -2 

ேக்தி இலக்கியங்கள் 

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள்கள் 

2.1. ேக்தி இலக்கியங்கள் 

 2.2 னசவ இலக்கியம் -  ிருவாசகம் 

2. 3 னவணவ இலக்கியம் -  ிருப்பானவ 

2.4. கிறித்துவ இலக்கியம் - வ ம்பாவணி 

2.5 இஸ்லாமிய இலக்கியம் - சீறாபுராணம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி விைாக்கள் 

அறிமுகம் 

  சமய இலக்கியங்கள் பக் ிப் தபருக்னக எடுத்துனரப்பனவ. சமயத்  த்துவங்கனளப் 

புலப்படுத்துபனவ. சமயத் துறவிகளும் அவரவர்சமயம் கூறும் உண்னமக் கருத்துகனள 

(தமய்ப்தபாருளியனல) இலக்கிய நூல்களாகப் பனடத் னர். நாயன்மார்களும் ஆழ்வார்களும் 

கல் தநஞ்னசயும் கனிவிக்கும் பக் ிப் பாடல்கனள இயற்றிப் பரம்தபாருனள வழிபடும் மரனபத் 

வ ாற்றுவித் னர்.  இவ்வாறு சமயச் சான்வறார்களாம் ஞானச் தசல்வர்கள் அருளியனவ சமய 

இலக்கியங்களாம்  ிருவாசகம்,  ிருப்பானவ, வ ாம்பாவணி, சீறாபுராணம் ஆகியனவ நமக்குப் 

பாடமாக உள்ளன. 

குறிக்வகாள்கள் 

 மனி  மனங்கனளப் பண்டுத்து ல். 

  மிழகத் ில் உள்ள சமயங்கனளம் அவற்றின் சிறப்புகனளயும் அறியச் தசய் ல் 

 சமய நல்லிணக்கத்ன   மலரச் தசய் ல். 

2.1 ேக்தி இலக்கியங்கள் 

சங்ககாலம் என்று வனரயறுக்கப்பட்ட காலபம தமிழகத்தின் மோற்காலம் என்று 

போற்ைப்ேடுகிைது. முபவந்தர்களது ஆட்சியில் அசமகக்க முடியாத பேரரசாகத் தமிழகம் 

விளங்கியது. தமிழகம் கமடச்சங்க காலத்தின் இறுதியில் வட ேகுதியில் ேல்லவருக்கும், மதன் 

ேகுதியில் களப்ேிரருக்கும் வீழ்ச்சிமய ஏற்ேடுத்தித் தந்தது. அவர்கள் ஆட்சிக் காலத்தில், நாடு 

முழுவதும் ேரவி வந்த சமண. புத்த சமயங்களின்பமல் மவறுப்பு உண்டாகியது. களப்ேிரர்கள் 

மசவ, மவைவ சமயங்களுக்கு ஆதரவு அளிக்கவில்மல. அதைால் புத்த சமண 



 

 

சமயங்களுக்கும் எதிர்ப்ோகத் தமிழ் நாட்டில் எழுந்த மசவ, மவைவ சமயங்கள் மிகுந்த 

மசல்வாக்குற்ைை. 

களப்ேிரர்கள் ஆைாம் நூற்ைாண்டின் இறுதியில் தம் அரசியல் மசல்வாக்கிமை 

இழந்தார்கள். மதற்பக, நின்ைசீர் மநடுமாைன் என்ை ோண்டிய அரசன் களப்ேிரர்கமள மவன்று 

நாட்மடக் மகப்ேற்ைிைான். வடக்பக ேல்லவர்கள் ஆட்சி மசல்வாக்குப் மேற்றுத் மதாண்மட 

மண்டலம் உள்ளிட்ட ேகுதிகமளக் மகப்ேற்ைி கல்வியிற் கமரயிலாக் காஞ்சி நாட்டிைர். 

இவர்கள் காலத்தில் மசவ, மவைவ சமயங்கள் புத்துயிர் மேற்றுப் மோலிந்தை. மிக 

பவகமாைமதாரு வளர்ச்சியமையும் மேற்ைை. இதைால் இக்காலத்மதச் "சமயக் காலம்” 

என்றும் கூைலாம். மசவப் மோியார் நால்வரும், ேன்ைிரு ஆழ்வார்களும் இக்காலத்பத 

பதான்ைிச் சமய உைர்வு ஊட்டும் ேக்திப் ோடல்கமளப் ோடிைர். இதைால் சமய எழுச்சி 

ஏற்ேட்டது. மன்ைமரயும் மக்கமளயும் ோடுவது போய், இமைவமையும் இமைவன் 

அடியார்கமளயும் ோடுகின்ை இலக்கிய மரபு உருவாகியது. நால்வரும் ேன்ைிரு ஆழ்வார்களும் 

ேிைந்து இருக்காவிடில் தமிழர்தம் ேண்ோடும் தமிழும், சமயமும் தாழ்வுற்று இருக்கும். இதமை 

"மசாற்பகாவுந் பதாைிபுரத் பதான்ைலுமமஞ் சுந்தரனுஞ் 

சிற்பகால வாதவூர்த் பதசிகரும் -முற்பகாலி 

வந்திலபரல் நீமைங்பக மாமமை நூமலங்பக 

எந்மதேிரா னஞ்தசழுத்த ங்வக” 

என்னும் ோடல் மூலம் அைியலாம், 'காப்பு மைந்தைிபயன் கண்ைபை என்ைிருப்பேன்' என்று 

மசால்லும்ேடி ஆழ்வார்கள் வாழ்க்மக அமமந்தது. திருவருள் திைத்திமை நிமைந்து நிமைந்து 

வியப்புற்றுக் காதலாகிக் கசிந்து, கண்ைீர் மல்கிப் ோடப்ேட்ட ேக்திப் ோடல்கள் உலக 

இலக்கிய வரலாற்ைில் தமிழுக்கு ஒரு சிைப்ோை இடத்தினனத் பதடித்தந்துள்ளை. 

அளவிலும் சுமவயிலும் தமிழிலுள்ள திருப்ோடல்கள் போல் ேிை இலக்கியங்கள் 

இல்மல. எைபவ, மமாழி நூல் முமையில் எத்துமை வழுவுடயதாய் இருப்ேினும் ஆங்கிலம் 

வைிகத்தின் மமாழி என்றும், இலத்தீன் சட்டத்தின் மமாழி என்றும் கிபரக்கம் இமசயின் 

மமாழி என்றும், மஜர்மன் தத்துவத்தின் மமாழி என்றும், ேிமரஞ்சு தூதின் மமாழி என்றும், 

இத்தாலியம் காதலின் மமாழி என்றும் கூறுவது ஒரு புமட ஒக்குமமைின்", தமிழ் ேக்தியின் 

மமாழி எைலாம். 

தமிழ்மமாழி மக்கள் மமாழியாக மாைியது. வடமமாழிச் மசாற்கள் நிமையப் புகுந்ததன் 

விமளவாகத் தமிழ்மமாழி மநகிழ்ச்சியுற்ைது. மசால்வளம், எளிமம, நளிைம் ஆகியமவ 

நிமைந்து தமிமழ இைிமமயாக்கிை. ஆன்மபநய ஒருமம தமிழ்மமாழிமய ஓர் உயர்ந்த ேக்தி 

மார்க்கமமாழியாக மாற்ைியது. 

 

2.2 மசவ இலக்கியங்கள் 

சமைமும், மேௌத்தமும் சாிந்து, மசவ சமயம் தமழத்து வளருவதற்குத் மதாண்டு 

புாிந்தவர்கள் அறுேத்து மூன்று நாயன்மார்கள் ஆவர். அறுேத்து மூவாில் பவதியர், பவளாளர், 

சாலியர் ேஞ்சமர், ேரதவர், வண்ைார், பவடர் மற்றும் பவறு ேல இனத் ினரும் இருந்தைர். 

இச்மசவப் மோியார்கள் இயற்ைிய ேக்திப் ேனுவல்கள் கி.ேி. 10-ஆம் நூற்ைாண்டின் இறுதியில் 

வாழ்ந்த பசாழப் பேரரசன் இராசராசன் பவண்டுபகாள்ேடித் தில்மலயில் ேதிமைாரு 

திருமுமைகளாக வகுத்தருளப் மேற்ைை. ேின்ைர்ச் பசக்கிழார் இயற்ைிய மோிய 



 

 

புராைத்மதயும் அவற்றுடன் பசர்த்துப் ேன்ைிரு திருமுமைகள் எை வழங்கலாயிைர். 

ேன்ைிருதிருமுமைகள் 

சம்ேந்தர் ோடல்கமளத் “திருக்கமடக்காப்பு" என்னும் மேயரால், 1, 2, 3 ஆம் 

திருமுமைகளாகவும் அப்ேர் ோடல்கமளத் 'பதவாரம் என்னும் மேயரால் 4, 5, 6 ஆம் 

திருமுமைகளாகவும் சுந்தரர் ோடல்கமளத் "திருப்ோட்டு" என்ை மேயாில் 7-ஆம் 

திருமுமையாகவும், மைிவாசகர் ோடியருளிய திருவாசகத்மத 8-ஆம் திருமுமையாகவும், 

திருமாளிமகத் பதவர் பசந்தைார் முதலிபயாரது ேதிகங்கமள 9.ஆம் திருமுமையாகவும், 

திருமூலர் நூமல 10-ஆம் திருமுமையாகவும் காமரக்காலம்மமயார், நம்ேியாண்டார் நம்ேி 

முதலிபயார் ோக்கமள 11-ஆம் திருமுமையாகவும், பசக்கிழார் நூமல 12-ஆம் 

திருமுமையாகவும் வகுத்துள்ளைர். 

 ிருவாசகம்     

   ிருவாசகம் என்பது னசவ சமயக் கடவுளான சிவதபருமான் மீது பாடப்பட்ட 

பாடல்களின் த ாகுப்பு ஆகும். இ னன இயற்றியவர் மாணிக்கவாசகர். பன்னிரு னசவ சமயத் 

 ிருமுனறகளில்  ிருவாசகம் எட்டாம்  ிருமுனறயாக உள்ளது.  ிருவாசகத்துக்கு உருகா ார் 

ஒருவாசகத்துக்கும் உருகார் என்பது மூதுனர.  

அனமப்பு 

 ிருவாசகத் ில் 51  ிருப்ப ிகங்கள் உள்ளன. இவற்றுள் தமாத் ம் 658 பாடல்கள் 

அடங்கியுள்ளன. இந்நூலில் 38 சிவத் லங்கள் பாடப் தபற்றுள்ளன. 

1. சிவபுராணம், 

2. கீர்த் ித்  ிருவகவல், 

3.  ிருவண்டப்பகு ி, 

4. வபாற்றித்  ிருவகவல் 

என்னும் நான்கு தபரும் பகு ிகள் இ ில் உள்ளன.  

             ிரு என்பது நூலின் சிறப்னப உணர்த்  வந்  அனடதமாழி. நூறு பாடல்கனளக் 

தகாண்ட நல் ச கம் எனப்படும். உலக வரலாற்றிவலவய வமன யாக மாணிக்கவாசகனரவிடப் 

புலனம உனழப்பு துன்பத்ன ப் தபாறுத் ல் இனடயறா நினலயான பக் ி ஆகியவற்றுடன் நம் 

மனத்ன க் கவர்கின்றவர் யாரும் இல்னல என்று ஜி.யு.வபாப் அவர்கள் கூறியுள்ளார்.  

மாணிக்கவாசகர் 

        னசவ சமயக் குரவர் நால்வருள் ஒருவர் மாணிக்கவாசகர். மதுனரக்கு அருகிலுள்ள 

 ிருவா வூாில் பிறந் ார். மாணிக்கவாசகர் அாிமர்த் ன பாண்டியனிடம் 

 னலனமயனமச்சராகப் பணியாற்றியவர். பாண்டியனுக்காக கு ினர வாங்க தசன்ற வபாது 

 ிருப்தபருந்துனறயில் இனறவன்  ிருவருளால் ஆட்தகாள்ளப் தபற்றவர். அவ்வினறவனன 

தமய்யுருகப் பாடிக் கசிந்து கண்ணீர் மல்கி அழுது த ாழு வர். இ னால் மாணிக்கவாசகனர 

அழுது அடியனடந்  அன்பர் என்பர். இவர் காலம் கி.பி. ஒன்ப ாம் நூற்றாண்டு 

         இவருக்கு அருள்வாசகர், மாணிக்கவாசகர்,  ிருவா வூரடிகள், மணிதமாழியார், 



 

 

த ன்னவன் பிரமராயன் என்ற தபயர்களும் உண்டு.  ிருவாசகமும்  ிருக்வகானவயாரும் இவர் 

அருளியனவ. னசவத்  ிருமுனறகள் பன்னிரண்டனுள் எட்டாம்  ிருமுனறயில்  ிருவாசகமும் 

 ிருக்வகானவயாரும் உள்ளன. 

சிவபுராணத் ிலிருந்து சில வாிகளும்,  ிருப்புலம்பல் பகு ியிலிருந்து சில வாிகளும் 

நமக்குப் பாடமாக அனமந்துள்ளன. 

1. புல்லாகிப் பூடாய்… (சிவபுராணம்) 

  புல்லாகிப் பூடாய்ப் புழுவாய் மரமாகிப் 

  பல் விருகமாகிப் பறனவயாய்ப் பாம்பாகிக் 

  கல்லாய் மனி ராய்ப் வபயாய்க் கணங்களாய் 

  வல் அசுரர் ஆகி முனிவராய்த் வ வராய்ச் 

  தசல்லாஅ நின்ற இத்  ாவர சங்கமத்துள் 

  எல்லாப் பிறப்பும் பிறந் ினளத்வ ன் எம்தபருமான் 

  தமய்வயஉன் தபான்னடிகள் கண்டின்று வீடுற்வறன் 

  உய்யஎன் உள்ளத்துள் ஓங்கார மாய்நின்ற 

  தமய்யா விமலா வினடப்பாகா வவ ங்கள் 

  ஐயா எனஓங்கி ஆழ்ந் கன்ற நுண்ணியவன. 

தபாருள்: 

  புல்லாகவும், சிறு தசடிகளாகவும், புழுவாகவும், மரமாகவும், பலவனக 

மிருகங்களாகவும், பறனவகளாகவும், பாம்பாகவும், கல்லில் வாழும் உயிராகவும், 

மனி ராகவும், உடல் நீங்கிய வபய்களாகவும், பல ரப்பட்ட கணக்கூட்டங்களாகவும், வலினம 

மிகுந்  அசுரர்களாகவும், முனிவராகவும், வ வராகவும் இந்  அனசயும் மற்றும் 

அனசயா வற்றால் ஆன (அண்டம்) முழுதும் தசன்று எல்லாப் பிறப்பும் பிறந்து 

கனளத்துவிட்வடன், எம்தபருமாவன!  

  உன்னுனடய  ங்கத்  ிருவடிகனளக் கண்டு இன்று உண்னமயாகவவ வீடு 

வபறனடந்வ ன். நான் உய்யும் தபாருட்டு எனது உள்ளத்துள் ஓம் எனும் ஒலியாய் எழுந்  

உண்னமப் தபாருவள! கானளனய ஓட்டி வருபவவன! வவ ங்கள் "ஐயா!" எனப் தபாிதும் 

வியந்து கூறி ஆழமாகவும் பலபல  ன்னமகனளப் தபருகி ஆராய்ந்தும் காண முயலுகின்ற 

மிகச்சிறிய தபாருளுமாக இருப்பவவன! 

உற்றானர யான்வவண்வடன்… ( ிருப்புலம்பல்) 

   உற்றானர யான் வவண்வடன்; ஊர் வவண்வடன்; வபர் வவண்வடன்; 

   கற்றானர யான் வவண்வடன்; கற்பனவும் இனி அனமயும்; 

   குற்றாலத்து அமர்ந்து உனறயும் கூத் ா! உன் குனர கழற்வக, 

   கற்றாவின் மனம் வபால, கசிந்து, உருக வவண்டுவவன! 

  ிருக்குற்றாலத் ில் விரும்பி வீற்றிருக்கின்ற, கூத் ப்தபருமாவன, உறவினனர யான் 

விரும்புவவனல்வலன்; வாழ்வ ற்கு ஊனர விரும்புவவன் அல்வலன்; புகனழ விரும்புவவன் 



 

 

அல்வலன்; கல்வினய மட்டும் கற்றவனர யான் விரும்பமாட்வடன் கற்க வவண்டிய கல்விகளும் 

இனி எனக்குப் வபாதும் உனது ஒலிக்கின்ற கழனலயுனடய  ிருவடிக்வக, கன்னறயுனடய 

பசுவினது மனத்ன ப் வபால, கனிந்து உருகுவன  யான் உன்பால் விரும்புகின்வறன். 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக -1 

1. மசவ சமயக் குரவர்கள் நால்வாில் ஒருவர் யார்? 

அ) அகத்தியர்   ஆ) திருநாவுக்கரசர்  இ)வீரமாமுைிவர்        ஈ)ஆண்டாள் 

2. ேதிகம் என்ேது எத்தமை ோடல்களில் மதாகுப்பு?  

அ)15 ோடல்கள்  ஆ)20 ோடல்கள்  இ)10 ோடல்கள்  ஈ)2 ோடல்கள் 

3. திருவாசகத்தில் எத்தமை ேதிகங்கள் உள்ளை? 

அ)51 ேதிகங்கள்  ஆ)36 ேதிகங்கள்  இ)25 ேதிகங்கள்  ஈ) 18 ேதிகங்கள்  

4. மாைிக்கவாசகர் ோடிய நூல்களுள் ஒன்று?  

அ) குறுந்மதாமக  ஆ)திருக்குைள்  இ) ேழமமாழி நானூறு  ஈ)திருக்பகாமவயார் 

5. திருவாசகத்மத இயற்ைியவர் யார்?  

அ) மாைிக்கவாசகர்  ஆ) திருைாைசம்ேந்தர்  இ) திருமூலர் ஈ) சுந்தரர் 

6. திருவாசகத்திற்கு உருகாதார் ஒரு வாசகத்திற்கும் உருகார் என்ேது?  

அ) ேழமமாழி  ஆ) கலித்மதாமக  இ) மூதுமர  ஈ)மதால்காப்ேியம் 

7. திருவாசகத்மத ஆங்கிலத்தில் மமாழி மேயர்த்தவர் யார்? அ)திருவள்ளுவர்  ஆ)ஜி யு 

போப்  இ) மமைமமலயடிகளார் ஈ)உமறுப்புலவர். 

2.3  மவைவ இலக்கியங்கள் 

  கி.ேி. 700ல் மதாடங்கிய ஏைக்குமைய 900 வமர மசவ சமய எழுச்சிக்கு இமையாகத் 

தமிழகத்தில் மவைவ ேக்தி இயக்கமும் வளரத் மதாடங்கியது. இப்ேக்தி இயக்கத்மத 

மக்களிமடபய நடத்திக் காட்டியமதாரு மேருமம ஆழ்வார்கமளபய சாரும். 8, 9-ஆம் 

நூற்ைாண்டுகளில் திருமாமலத் தமலமமயாகக் மகாண்ட மவைவ வழிோடு ேன்ைிரு 

ஆழ்வார்களின் ேக்திப் ோடல்களால் மறுமலர்ச்சி மேற்ைது இவ்வாழ்வார்கள் 108 மவைவத் 

தலங்கமளப் ோடியுள்ளார். 

இவர்களுமடய அருட்ோக்கமளத் மதாகுத்து "நாலாயிரத் திவ்வியப் ேிரேந்தம்" எைப் 

மேயாிட்டுள்ளைர். இதமைத் தமிழ் உலகிற்குக் மகாடுத்தருளிய மேருமம நாதமுைி 

அவர்கமளபயச் சாரும். இந்நூலில் மடல் மாமல, அந்தாதி போன்ை ேிரேந்த வமககளும், 

ேிற்காலப் ேிள்மளத் தமிழ்ப் ேருவங்களும் இடம் மேற்றுள்ளமதக் காைலாம். இதில் உள்ள 

ோக்கள் எளிய நமடமயக் மகாண்டமவ. 

ேன்ைிரு ஆழ்வார்கள்: ஆழ்வார்கள் ேன்ைிருவருள் முதலாழ்வார்கள் என்று 

குைிக்கப்ேடுேவர் மோய்மகயாழ்வார் பூதத்தாழ்வார், பேயாழ்வார் ஆகிய மூவருபம யாவர். 

இவர்கள் மற்ை ஆழ்வார்கட்குக் காலத்தால் முற்ேட்டவர்கள். 

 ிருப்பானவ 



 

 

 ிருப்பானவ பன்னிரண்டு னவணவ ஆழ்வார்களில் ஒருவரான ஆண்டாள் பாடிய நூல் 

ஆகும். இது 30 பாடல்களால் ஆனது. னவணவப் பக் ி நூல்களின் த ாகுப்பான நாலாயிரத் 

 ிவ்வியப் பிரபந் த் ின் 474 த ாடக்கம் 503 வனரயுள்ள பாடல்கள்  ிருப்பானவப் பாடல்கள் 

ஆகும். 

 மிழ் நாட்டில் மார்கழி மா த் ில் கன்னிப் தபண்கள் பானவ வநான்பிருத் னலப் 

பின்பற்றி வந்துள்ளனர். அந்நாட்களில் விடியும் முன்வப கன்னிப் தபண்கள் துயில் எழுவர். 

அவர்கள் பிற தபண்கனளயும் துயில் எழுப்பி, ஆற்றில் நீராடி, இனறவனனத் து ித்து 

வழிபடுவர். இ னனப் பின்னணியாகக் தகாண்டு எழுந் வ  இந்நூல். இ னால் 

 ற்காலத் ிலும் பானவ வநான்புக் காலத் ில் இப்பாடல்கள் பாடப்பட்டு வருகின்றன. 

ஆண்டாள்  

  மதுனரக்கு அண்னமயிலுள்ள ஸ்ரீவில்லிபுத்தூர் என்னும் ஊாில் வசித்துவந்  

விஷ்ணுசித் ர் (தபாியாழ்வார்) என்னும் அந் ணர் ஒருவரால் ஒரு குழந்ன யாகத் துளசிச் 

தசடியின் கீழ் கிடந் வபாது, ஆண்டாள் கண்தடடுக்கப்பட்டாள். இவ் அந் ணர் 

 ிருவில்லிபுத்தூர் ஆண்டாள் அரங்கநா ர் வகாவிலுக்கு மலர்கள் தகாய்து தகாடுப்பன த் 

 மது கடனமயாகக் தகாண்டவர்.  னக்தகனக் குடும்பம் எதுவும் இல்லா ிருந்  நினலயிலும், 

கண்தடடுத்  குழந்ன னயத்  னக்கு இனறவனால் வழங்கப்பட்ட தகானட எனக் கரு ி 

வளர்த்து வரலானார். ஆயர் குல தபருனம அறிந்  தபாியாழ்வார் அக்குழந்ன க்கு இட்ட 

தபயர் வகான  என்ப ாகும். 

  இளம் வய ிவலவய,  னக்குத் த ாிந்  சமயம் சார்ந்  கருத்துகள் மற்றும்  மிழ்தமாழி 

வபான்ற அனனத்ன யுவம விஷ்ணுசித் ர் வகான க்குச் தசால்லிக் தகாடுத் ார். இ னால் 

வகான  இளம் வய ிவலவய கண்ணன் மீது மிகுந்  பக் ியுணர்வு தகாண்டவராகவும்  மிழில் 

நல்ல  ிறனம தகாண்டவராகவும் இருந் ார். 

  சிறு வய ிவலவய கண்ணன் மீ ிருந்  அளவற்ற அன்பு காரணமாக அவனனவய மணம் 

தசய்துதகாள்ள வவண்டுதமன்ற எண்ணத்ன யும் வளர்த்துக்தகாண்டார்.  ன்னனக் 

கண்ணனின் மணப்தபண்ணாக நினனத்துப் பாவனன தசய்துவந் ார். வகாயிலில் 

இனறவனுக்கு அணிவிப்ப ற்காக விஷ்ணுசித் ர் த ாடுத்து னவத் ிருக்கும் மானலகனள 

ஒவ்தவாரு நாளும் அவருக்குத் த ாியாமல்  ான் அணிந்து கண்ணனுக்கு ஏற்றவளாகத் 

 ானிருக்கிவறாமா என்று கண்ணாடியில் பார்த்து மகிழ்ந்து பின்னர்த்  ிரும்பவும் 

தகாண்டுவபாய் னவத்துவந் ார். இ னால் வகான  சூடிய மானலகவள இனறவனுக்கும் 

சூடப்பட்டன. ஒருநாள் இ னன அறிந்து தகாண்ட விஷ்ணுசித் ர் வகான னயக் 

கடிந்துதகாண்டார். அவள் சூடிய மானலனய ஒதுக்கிவிட்டுப் பு ிய மானல த ாடுத்து 

இனறவனுக்கு அணிவித் ார். அன்றிரவு இனறவன் அவரது கனவில் வ ான்றிக் வகான  

அணிந்  மானலகவள  னக்குப் உகப்பானனவ எனவும் அவற்னறவய  னக்குச் 

சூடவவண்டுதமன்றும் வகட்டுக்தகாண்டார். இ னாவலவய "சூடிக்தகாடுத்  சுடர்க்தகாடி" 

என்றும் "இனறவனனவய ஆண்டவள்" என்ற தபாருளில் ஆண்டாள் என்றும் 

வபாற்றப்படுகிறார். 



 

 

         வகான  மண வய னடந்  பின்னர் அவளுக்காக ஒழுங்கு தசய்யப்பட்ட  ிருமண 

ஏற்பாடுகனள மறுத்து,  ிருவரங்கம் (ஸ்ரீரங்கம்) வகாயிலில் உனறயும் இனறவனனவய 

மணப்பத ன்று பிடிவா மாக இருந் ார். என்ன தசய்வத ன்று அறியாது கவனலயுடனிருந்  

விஷ்ணுசித் ருனடய கனவில் வ ான்றிய இனறவன், வகான னய மணப்தபண்ணாக 

அலங்காித்து  ிருவரங்கம் வகாயிலுக்கு அனழத்துவருமாறு பணித் ார். குறித்  நாளன்று 

வகாயிலுக்கு அனழத்துச் தசல்லப்பட்ட வகான , வகாயில் கருவனறக்குள் தசன்று 

இனறவனுடன் கலந்துவிட்டாள் என்பது ஆண்டாள் வரலாறு. 

 ிருப்பானவ 

பாசுரம் 1 

   மார்கழித்  ிங்கள் ம ிநினறந்  நன்னாளால் 

   நீராடப் வபாதுவீர் வபாதுமிவனா வநாினழயீர் 

   சீர்மல்கும் ஆய்ப்பாடிச் தசல்வச் சிறுமீர்காள் 

   கூர்வவல் தகாடுந்த ாழிலன் நந் வகா பன்குமரன் 

   ஏரார்ந்  கண்ணி யவசான  இளம்சிங்கம் 

   கார்வமனி தசங்கண் க ிர்ம ியம் வபால்முகத் ான் 

   நாரா யணவன நமக்வக பனற  ருவான் 

   பாவரார் புகழப் படிந்வ வலார் எம்பாவாய். 

விளக்கம்: 

  அழகிய அணிகலன்கனள அணிந்  கன்னியவர! சிறப்பு மிக்க ஆயர்பாடியில் வசிக்கும் 

தசல்வவளமிக்க சிறுமிகவள! மார்கழியில் முழுநிலா ஒளி வீசும் நல்ல நாள் இது. இன்று நாம் 

நீராடக் கிளம்புவவாம். கூர்னமயான வவலுடன் நம்னமப் பாதுகாத்து வரும் அாிய த ாழினலச் 

தசய்யும் நந் வகாபன், அழகிய கண்கனளயுனடய யவசா ாபிராட்டி ஆகிவயாாின் சிங்கம் 

வபான்ற மகனும், காிய நிறத் வனும், சிவந்  கண்கனள உனடயவனும், சூாியனனப் வபால் 

பிரகாசமான முகத்ன யுனடயவனும், நாராயணனின் அம்சமுமான கண்ணபிரான் நமக்கு 

அருள்  ர காத் ிருக்கிறான். அவனன நாம் பாடிப் புகழ்ந் ால் இந்  உலகவம நம்னம 

வாழ்த்தும். 

பாசுரம் 3 

ஓங்கி உலகளந்  உத் மன் வபர்பாடி 

   நாங்கள் நம் பானவக்குச் சாற்றி நீராடினால் 

    ீங்கின்றி நாதடல்லாம்  ிங்கள் மும்மாாி தபய்து 

   ஓங்கு தபருஞ்தசந்தநல் ஊடு கயலுகள 

   பூங்குவனளப் வபா ில் தபாறிவண்டு கண்படுப்ப 

   வ ங்காவ  புக்கிருந்து சீர்த்  முனல பற்றி 

   வாங்கக் குடம் நினறக்கும் வள்ளல் தபரும்பசுக்கள் 

   நீங்கா  தசல்வம் நினறந்வ வலார் எம்பாவாய் 

 



 

 

தபாருள்:  

  சிறுமியவர! நம் பரந் ாமன் வாமன அவ ாரத் ில் மூன்றடிகளால் விண்னணயும் 

மண்னணயும் அளந்து  ன்னுனடய ாக்கிக் தகாண்ட உத் மன். அவனது சிறப்னபக் குறித்து 

பாடி, நம் பானவக்கு மலர்கள் சாத் ி வழிபடுவ ற்கு முன் நீராடச் தசல்வவாம். இந்  

விர மிருப்ப ால், உலகம் முழுவதும் மா ம் மும்முனற மனழ தபய்து  ண்ணீர் இல்லா  

குனறனயப் வபாக்கும். மனழ காரணமாக வயல்களில் தசந்தநல் தசழித்து வளரும். மீன்கள் 

வயலுக்குள் பாய்ந்வ ாடி மகிழும். குவனள மலர்களில் புள்ளிகனளயுனடய வண்டுகள் வ ன் 

குடிக்க வந்து கிறங்கிக் கிடக்கும். வள்ளல் வபான்ற பசுக்கள் பானல நிரம்பத் ரும். என்றும் 

வற்றா  தசல்வத்ன  இந்  விர ம்  ரும். 

பாசுரம் 4 

   ஆழி மனழக்கண்ணா! ஒன்று நீ னககரவவல் 

   ஆழியுள் புக்கு முகந்துதகாடு ஆர்த்வ றி 

   ஊழி மு ல்வன் உருவம்வபால் தமய்கறுத்து 

   பாழியந் வ ாளுனடப் பற்பநா பன்னகயில் 

   ஆழிவபால் மின்னி வலம்புாிவபால் நின்ற ிர்ந்து 

    ாழாவ  சார்ங்கம் உன த்  சரமனழவபால்                         

   வாழ உலகினில் தபய் ிடாய் நாங்களும் 

   மார்கழி நீராட மகிழ்ந்வ வலார் எம்பாவாய். 

தபாருள்: வமகத் ிற்கு அ ிப ியான நாராயணவன! நாங்கள் தசால்வன க் வகள். உன்னிடம் 

ஒரு தசாட்டு  ண்ணீனரக் கூட னவத்துக் தகாள்ளாவ . கடல் நீர் முழுவன யும் முகர்ந்து 

தகாண்டு வமவல தசன்று, உலகாளும் மு ல்வனாகிய கண்ணனின் நிறம் வபால் கருத்து, 

வலினமயான வ ாள்கனளயுனடய பத்மநாபனின் னகயிலுள்ள பிரகாசமான சக்கரத்ன ப் 

வபால் மின்னனல வீசி, வலம்புாி சங்கு ஒலிப்பது வபால் இடி ஒலிதயழுப்பி, தவற்றினய 

மட்டுவம ஈட்டும் அவனது சார்ங்கம் என்னும் வில்லில் இருந்து புறப்படும் அம்புகனளப் வபால் 

மனழ தபாழிவாயாக! அம்மனழயால் நாங்கள் இவ்வுலகில் மகிழ்வுடன் வாழ்வவாம். மார்கழி 

நீராடலுக்காக எல்லா நீர்நினலகனளயும் நிரப்பி எங்கனள மகிழ்ச்சியனடயச் தசய்வாயாக 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக -2 

1. னவணவ சமய கடவுள் யார்?  

அ) சிவன்  ஆ)  ிருமால்  இ) இந் ிரன்   ஈ) முருகன்  

2  ிருப்பானவனய பாடியவர் யார் ? 

அ) தபாியாழ்வார்  ஆ) நம்மாழ்வார்  இ)ஆண்டாள்  ஈ)வபயாழ்வார்  

3. ிருப்பானவக்கு ஆண்டாள் இட்ட தபயர். 

அ)சங்கத் மிழ் மானல முப்பது   ஆ)அறநூல்  இ)அகநானூறு  ஈ)பக் ி இலக்கியம்  

4.பானவ நூல்களுள் காலத் ால் முற்பட்ட நூல்?  

அ)  ிருவாசகம்  ஆ) அகத் ியம்  இ)  ிருமந் ிரம்  ஈ)  ிருப்பானவ  



 

 

5.பன்னிரண்டு ஆழ்வார்களுள் தபண் ஆழ்வார் யார்?  

அ)மதுரகவியாழ்வார்  ஆ)பூ த் ாழ்வார்  இ)ஆண்டாள்  ஈ)தபாியாழ்வார்  

6. யாருனடய கனவில்  ிருமால் வ ான்றினார்?  

அ)மதுரகவியாழ்வார்  ஆ)பூ த் ாழ்வார்  இ)ஆண்டாள்  ஈ)தபாியாழ்வார்  

2.4 வ ம்பாவணி                   வீரமாமுனிவர் 

வீரமாமுனிவர் 

  இத் ாலி நாட்டில் தவனிஸ் மாநிலத் ில் மாந்துவா என்னும் மாவட்டத் ிலுள்ள 

காஸ் ிகிளிவயாவன என்ற சிற்றூாில் 08.11.1680 பிறந் ார். இவாின் இயற்தபயர்: 

கான்ச்டன்னடன் வசாசப்பு தபச்கி. கிறித் வ ம த்ன ப் பரப்பும் வநாக்கில் இவயசுசனப 

குருவானார்.  மிழகம் வந் ார். மனற பரப்பு முயற்சிக்காக மு லில்  மினழ சுப்ர ீக் 

கவிராயாிடம் கற்றுக் தகாண்ட இவர்.  மிழில் வியத் கு புலனம தபற்று இலக்கணம், 

இலக்கியம். அகரா ி பனடத்து  மிழுக்குச் தசழுனமயூட்டினார்.  மது தபயாினன 

ன ாியநா ன் என்று மு லில் மாற்றிக் தகாண்டார். பின்னர், அப்தபயர் வடதமாழி 

என்ப ாலும், நன்கு  மிழ் கற்ற ாலும்,  மது இயற்தபயாின் தபாருனளத்  ழுவி, தசந் மிழில் 

வீரமாமுனிவர் என மாற்றிக் தகாண்டார். 

 மிழின் சிறப்னப வமல் நாட்டார் உணர  ிருக்குறள், வ வாரம்,  ிருப்புகழ். நன்னூல், 

ஆத் ிசூடி வபான்ற நூல்கனள பிற ஐவராப்பிய தமாழிகளில் தவளியிட்டார்.  மிழ் கற்க 

எதுவாக  மிழ் லத் ீன் அகரா ினய உருவாக்கினார். அ ில் 1000  மிழ்ச் தசாற்களுக்கு 

லத் ீன் விளக்கம் அளிக்கப்பட்டது. இதுவவ மு ல்  மிழ் அகரமு லி ஆகும். பின்பு 4400 

தசாற்கனளக் தகாண்ட  மிழ்-வபாத்துக்கீய அகரா ினய உருவாக்கினார்.  ிருக்காவலூர்த் 

 ிருத் லத்ன யும், ஏலாக்குறிச்சியில் உள்ள அனடக்கலமா ானவயும் வபாற்றும் வண்ணம் 

" ிருக்காவலூர் கலம்பகம்" பாடியுள்ளார். 'தபயரகரா ி' 'தபாருளகரா ி' 'த ானகயரா ி" 

'த ானடயகரா ி' எனவும் அனமத்துத்  மிழுக்குச் தசழுனம வசர்த் வர்! 'சதுரகரா ி' கண்ட 

தபருனமயும் வீரமாமுனிவனரவய சாரும்.  மிழ் தமாழியில் வ ான்றிய நிகண்டுகளில் 

சிறப்பான இடத்ன ப் தபற்றுள்ளது இந் ச் 'சதுரகரா ி', 

  ஒரு தமாழி அகரா ி சதுரகரா ி. இரு தமாழி அகரா ி  மிழ்-இலத் ீன்-அகரா ி மூன்று 

தமாழி அகரா ி வபார்த்துக்கீஸ்-இலத் ீன்- மிழ் அகரா ி உருவாக்கிய ால், " மிழ் 

அகரா ியின்  ந்ன " எனப் வபாற்றப்பட்டார். சதுரகா ினய நிகண்டுக்கு ஒரு மாற்றாகக் 

தகாண்டு வந் ார். 

  வ ம்பாவணியின் சிறப்னபப் பாராட்டி மதுனரத்  மிழ்ச்சங்கம்; தபஸ்கிப் 

பா ிாியாருக்கு ராஜாிஷி என்ற பட்டம் அளித்துச் சிறப்பித் து. மனறவு: 04.02.1747 

வ ம்பாவணி  

  வ ம்பா + அணி எனப் பிாித்து வாடா  மானல என்றும், வ ன் + பா + அணி எனப் 

பிாித்துத் வ ன் வபான்ற இனிய பாடல்களின் மானல என்றும் இ ற்குப் தபாருள் உண்டு. 

இவயசு நா னர வளர்த்   ந்ன யாகிய சூனசயப்பனரத்  னலவராகக் தகாண்டு இது 

பாடப்பட்டது. சூனசயப்பருக்குத் வ ம்பாவணி எனப் தபயாிட்டு இந்நூலில் பாடியுள்ளார். 



 

 

வளன் தசனித்  படலம்: 

காப்பியத்  னலவனான வளன் என்னும் சூனச மாமுனிவர்,  ாவீது மன்னனின் அரச 

மரபில் வ ான்றிய வரலாற்னறக் கூறுவவ  வளன் தசனித்  படலம் ஆகும். வயாவசப்பு என்றும் 

சூனச என்றும் ஒலிதபயர்க்கப்பட்ட வஜாசப் என்னும் தபயனர வீரமாமுனிவர் அப்தபயனர 

வளன் என்று  மிழ்ப்படுத் ியுள்ளனம குறிப்பிடத் க்கது. வளங்கனள வளரச் தசய்பவன் 

என்னும் தபாருளுனடய எபிவரய தமாழியில் சூனச என்னும் தபயர் வழங்கி வருகிறது. அ ன் 

வநாிய தமாழிதபயர்ப்பு  மிழில் வளன் என்ப ாகும். 

கன  சுருக்கம்: 

யூவ யா நாட்டு மன்னன் சவுல். பிலித்ன யர் என்பார்  ிருமனறனயப் பழித்தும் 

கடவுனள இகழ்ந்தும் வந் னர். அரக்கன் வகாலியாத் இஸ்வரல் மக்கனள இகழ்ந்து, 

அவர்களுள் ஒருவனன வபாருக்கு அனழத் ான்.  ாவீ ன் என்னும் சிறுவன் அவனிடம் வபார் 

புாிந்து அவனனக் தகான்றான். 

 

வளன் தசனித்  படலம் 

 ாவீது மன்னன் சிறப்பு 

அன்ன மா  ிரு நகர் அகத்து, உடற்கு உயிர் 

என்ன, மா  ாவி ன் இனி ில் வீற்றிருந்து, 

ஒன்னலார் தவரு உற உவந்து பாவலர் 

தசான்ன பா நிகரும் வமல் துளங்கினான் அவரா. (1) 

தபருனம வாய்ந்  எருசவலம்  ிரு நகரத் ில், உடலுக்கு உயிர் வபால,  ாவிது மன்னன் 

மகிழ்ச்சிவயாடு அரசு வீற்றிருந் ான். பனகவர் அச்சங்தகாள்ள, பாவலர் புகழ்ந்து தசான்ன 

பாடலின் நிகருக்கும் வமலாக விளங்கினான். 

அருதளாடு வீங்கிய அகத் ினான்; துளி 

மருதளாடு வீங்கிய மனழக் னகயான்; மலர்ச் 

சுருதளாடு வீங்கிய த ானடயல் மார்பினான்; 

தபாருதளாடு வீங்கிய தபானறப் புயத் ினான். (2) 

அவன் உயிர்களிடம் கருனண நினறந்  தநஞ்சம் பனடத் வன்; மனழவபால் தகாடுக்கும் 

வள்ளல்  ன்னம உனடயவன்; மலர்களால் அணிந்  மார்பு தகாண்டவன்; தபான் 

அணிகலன்களால் நினறந்  மனல வபால்  ிரண்ட புயங்கனள உனடயவன். 

ஒளி  வழ் அசனினய உமிழ்ந்  வில்லினான்; 

அளி  வழ் நிழல் தசயும் அருட் குனடயினான்; 



 

 

தவளி  வழ் நவ மணி விழுங்கும் வ ாினான்; 

களி  வழ் ம ம் தபாழி களிற்றின் ஆண்னமயான். (3) 

அவன் மின்னலின் ஒளி  வழும் இடினய அம்பாகப் தபாழிந்  வில்னல உனடயவன்; கருனண 

 வழும் நிழனலக் குடிகளுக்கு வழங்கும் அருள் என்னும் குனடனய உனடயவன்; தவளிச்சம் 

 வழும் ஒன்பது வனக மணிகள் ப ித்  வ னர உனடயவன்; ம ம் தபாழியும் ஆண் யானன 

வபான்ற வீரம் பனடத் வன். 

தமாய் முனர் பின்று இலா முரண் தகாடு ஏறு எனா, 

தமய் முனர் தபாய் எனா தவருவு ஒன்னார் இவன் 

னக முனர் நிற்கு இலா கலங்கிப் வபாற்றும், வபார் 

தசய் முனர் தசயம் தசயும் சிங்க வானகயான். (4) 

வபார் முகத் ில் புறமுதுகிட்டு ஓடா  வலினம தகாண்டவன். பனகவர் இவன் னக 

வன்னமக்குமுன் நிற்க இயலாது கலங்கித்  விக்கும் வல்லனம தகாண்டவன்.  

வவல் தசயும் வபாாினால் தவலப்படான்;  னனச் 

சால் தசயும்  வத் ினால் தவன்ற  ன்னமயான்; 

வசல் தசயும் புணாி சூழ் தசகத் ில் நின்று, ஒளி 

வமல் தசயும் வானவர் வினழந்  பான்னமயான். (5) 

அவன் வவல்தகாண்டு தசய்யும் வபாாினால் எவராலும் தவல்லப் படா வன்;   வத் ினால் 

 ன்னனவய தவன்ற  ன்னம உனடயவன்; மீன்கனளக் தகாண்ட கடலால் சூழப்பட்ட 

மண்ணுலகில் ான் இருப்பினும், வமவல ஒளினயப் தபாழியும் வானவரும் விரும்பத் க்க 

 ன்னம உனடயவன். 

நீ ி நல் முனற எலாம் நினறந்  நீண்  வம், 

ஆ ி  ன் மனற இனவ அனனத்தும் வமல் படர் 

வகாது இல் நன் உ வி தசய் தகாழு தகாம்பு ஆகி, வான் 

ஏது இல் நல் முனற இவண் இனசந்  மாட்சியான். (6) 

நல்ல நீ ி முனறதயல்லாம் நினறந்  நீண்ட  வமும், ஆ ிக் கடவுளின் வவ மும் ஆகிய இனவ 

அனனத்தும் தபற்று, உ வினய நாடிவருவவார்க்கு தகாழு தகாம்பு வபான்றவன். 

வானகத் ிற்கு உாிய குனறயற்ற நன்முனறகதளல்லாம் இவ்வுலகில் அனடந்து தகாண்ட 

மாட்சினம உனடயவன். 

வகால் நலம் வகாடு இலா நிறுவிக் கூர்த் லால், 



 

 

நூல் நலம் தபாருள் நலம் அறத் ின் நுண் நலம் 

வ ன் நலம் இனி ினில்  ினளந்து, நாடு எலாம் 

மீன் நலம் பயின்ற வான் வியப்ப வாழ்ந் வ . (7) 

நீ ி  வறாது தசங்வகாலின் நலம் வழுவா  முனறயில் ஆட்சி தசய்பவன்.  நூலால் ஆகும் கல்வி 

நலமும், தசல்வத் ின் நலமும், அறத் ின் நலமும், வ ன் வபான்ற இன்ப நலமும் இனிது 

நினறந் வன். விண்மீன்களின் நலம் நினறந்  வானுலகமும் வியக்குமாறு நாதடல்லாம் 

வாழ்ந் வன். 

பனக தசய்வார்க்கு இடி என, படிந்து வபாற்றிய 

 னக தசய்வார்க்கு அமுது என நாமத்  ன்னமயான், 

நனக தசய்வார்க்கு, இளவலாய், நடத்தும் வவல் இலான், 

மினக தசய்வான்; ஆண்னமனய விளம்பல நன்று அவரா. (8) 

 ன்வனாடு பனக தகாள்பவருக்கு இடி வபாலவும்,  ன் கால்களில் விழுந்து து ித்து வமன்னம 

தசய்பவருக்கு அமுது வபாலவும், அச்சந் ரும்  ன்னம உனடயவன் அத் ாவி ன் சிறுவனாய் 

இருந்  காலத் ில்  ன்னன இகழ்ந் வர்களுக்கு, வவல் மு லிய பனடக்கருவிகள் 

இல்லாமவலவய  ன் ஆற்றலால் துன்பம் தசய் வன்; இத் னகயவனின் வீரத்ன  எடுத்துக் 

கூறு ல் நன்றாம். 

த ாகுத் றிவவாம் 

வீரமாமுனிவாின் இயற் தபயர் கான்ஸ்டான் வஜாசப்தபஸ்கி. கான்ஸ்டான் என்னும் 

இத் ாலி தமாழி தசால்லுக்கு அஞ்சானம எனப் தபாருள். இவர்  ம் தபயனர “ன ாியநா சாமி” 

என மாற்றிக்தகாண்டார்.  மிழ்ச் சான்வறார் இவனர வீரமாமுனிவர் என அனழத் னர் 

 ிருக்காவலூர் கலம்பகம், கித்வ ாியம்மாள் அம்மானன, வவ ியர் ஒழுக்கம், பரமார்ர்த்  

குரு கன , தசந் மிழ் இலக்கணம், தகாடுந் மிழ் இலக்கணம், த ான்னூல் விளக்கம், 

சதுரகரா ி வபான்ற பல நூல்கனள இயற்றியுள்ளார்.  ிருக்குறளின் அறத்துப்பால், 

தபாருட்பால் இரண்னடயும் இலத் ீன் தமாழியில் தமாழி தபயர்த்துள்ளார். 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக -3 

1. யூவ யா நாட்டு மன்னன் யார் 

அ) சவுல் ஆ) சூனச இ) பிலித்ன யன் ஈ) வகாலியாத் 

2. வளன் யாருமடய வழித்பதான்ைல்? 

அ) சவுல் ஆ) தாவீது  இ) பிலித் ியர் ஈ) வஜாசப் 

3. வஜாசப்பு என்பன  வீரமாமுனிவர் எவ்வாறு  மிழ்ப்படுத் ினார். 

அ) சூனச  ஆ) வஜாசப் இ) வளன் ஈ) எதுவுமில்னல 



 

 

4.  மிழ்ச்சங்கம் தபஸ்கிப் பா ிாியருக்கு வழங்கியப் பட்டம் என்ன? 

அ)  மிழ் அகரா ியின்  ந்ன  ஆ) வீரமாமுனிவர்   இ) காவிசாமியார் ஈ) 

ராஜாிஷி 

5. பதம்ோவைி நூலின் ோட்டுமடத்தமலவன் யார்? 

அ) வளன் ஆ) இவயசு இ)  ாவீது ஈ)வீரமாமுனிவர் 

6. கிைித்துவ சமயத்தவாின் கமலக்களஞ்சியம் எமவ? 

அ) இவயசு காவியம் ஆ) இரட்சணயாத் ிாியம்    இ) பதம்ோவைி ஈ) விவிலியம்  

7.  மிழ் அகரா ியின்  ந்ன  எனப் வபாற்றப்பட்டவர் யார்?  

அ) வீரமாமுனிவர் ஆ) ஜீ.யு.வபாப்  இ) கால்டுதவல்     ஈ) த ால்காப்பியர் 

 

 குறு விைா - விமடகள் 

பதம்ோவைியின் ஆசிாியர் யார்? 

வீரமாமுைிவர் 

பதம்ோவைி மேயர்க்காரைம் கூறுக. 

பதம்ோ + அைி  - வாடாத மாமல என்றும் 

பதன் + ோ + அைி - பதன் போன்ை இைிய ோடல்களின் மாமல என்றும் 

மோருள்மகாள்ளமேறுகின்ைது. 

வீரமாமுைிவாின் ேமடப்புகள் மூன்ைிமைக் கூறுக. 

மதான்னூல் விளக்கம் ,  சதுரகராதி , பதம்ோவைி. 

பஜாசப் என்ை எேிபரய மசால்லுக்கு இமையாைத் தமிழ்ச் மசால் யாது? 

பஜாசப் என்ை எேிபரய மசால்லுக்கு இமையாைத் தமிழ்ச் மசால் வளன் என்ப ாகும். 

தாவீது சிறுவன் யாமர எப்ேடி மவன்ைான்? 

பகாலியாத் என்ை வீரமை கவன்கல் மகாண்டு மவன்ைான். 

முதல் நூல் வழி நூல் சான்று தருக. 

முதல் நூல் ராமாயைம் – வழி நூல் கம்ேராமாயைம் 

முதல் நூல் கன்ைி மமைமோருளாை இமைநகரம் – வழி நூல் பதம்ோவைி 

 

2.5 மானுக்குப் பினண நின்ற படலம்   சீறாப்புராணசம் 

சீறா + புராணம் = சீறாப்புராணம். ‘சீறத்’ என்னும் அரபுச் தசால்லின்  ிாிவப சீறா 

என்பது. சீறத் என்னும் அரபுச் தசால்லுக்கு வரலாறு என்பது தபாருள். உலகில் தூய 

வாழ்க்னக நடத் ிய உத் மர் ஒருவாின் (நபிகள் நாயகம்) வரலாற்னறக் கூறும் நூலா லால் 

இது சீறாப்புராணம் என வழங்கலாயிற்று. இந்நூல் அறம், தபாருள், இன்பம் ஆகிய 

மூன்னறயும் உணர்த்தும் காப்பியமாகத்  ிகழ்கின்றது. 

உமறுப்புலவர் 

சீறாப்புராணத்ன ப் பாடியவர் உமறுப்புலவர். இவரது  ந்ன யார் வசகு மு லியார். 

இராமநா புரத்ன  அடுத்  கீனழக்கனர இவர் பிறந்  ஊராகும். இவர் கடினக 

முத்துப்புலவாின் சீடர். சீ க்கா ி என்னும் வள்ளலால் ஆ ாிக்கப்பட்டவர். உமறுப்புலவர் 



 

 

பாடிய மற்தறாரு நூல் ‘முதுதமாழி மானல’ என்ப ாகும். 

மானுக்குப் பினண நின்ற படலம் 

இந்நூலின் இரண்டாவது காண்டத் ில் (நுபுவத்துக் காண்டம்) உள்ளது இப்படலம். 

நபிகள் நாயகம் வவடனிடம் சிக்கிய ஒரு தபண் மானுக்காகத்  ாவம பினணயாக நின்று, 

அம்மானன அவனிடமிருந்து மீட்ட தபருங் கருனணத் ிறத்ன  இப்படலம் உணர்த்துகின்றது. 

முகமது நபி ஒருநாள், நகர்ப்புறத் ினனநீங்கிச் தசழுனமயான வமகங்கனளத்   னது 

முடியினில்  ாங்கியதும், மணமிக்க மலர் வனங்கனளக் தகாண்ட ஒருமனலயினன அனடந் ார். 

காட்டில்  ிாியும் விலங்குகனளக் தகான்று அவற்றின்  னசகனள அறுத்துக் வகாலில் கட்டிப் 

பக்குவமாகச் சுட்டுத்  ன்னந்  னிவய அவற்னற உண்டு,  னது ஊனனப் தபருக்கிவரும் 

வவடன் ஒருவனனக் கண்டார். அவன், இவ்வாறு வவட்னடயாடி உண்பன த்  விர வவதறாரு 

அறிவும் அற்றவன். சிறுசிறு முத்துக்களாக வியர்னவ  ிகழும் வமனி; ஊன் மணக்கின்ற வாய்; 

பு ர்கள் வபால் முடிவளர்ந்   னல; படுதகானல வீசும் பார்னவயுனடய விழிகள், அரபு 

தமாழியில் வபசுபவன். அவன் காட்டில் மான் ஒன்னறப் பின் த ாடர்ந்து தசன்று, வனலயில் 

பிடித்துக் கட்டினவத் ிருப்ப னன முகமது கண்டார். 

            முகமது நபிகள் மானனக் கண்டபின், அரும்புகளும்  ளிரும் மிக்க வசானலனயயும் 

காணார்; அருவினயயும் பார்க்கவில்னல. அருகில் உள்ள நிழனலயும் வநாக்கார்;  ம் மீது 

ஈச்சங்காய்கள் மனழ வபாலச் தசாாிவன யும் வநாக்காராகி மானனவய வநாக்கிச் தசன்றார். 

மானின் நினல 

 னரயில் தவள்ளினய உருக்கிவிட்டது வபாலத்  னது மடியில் பால் சிந் ியது. 

கண்களில் நீர் தபாழிய உடல் தபருமூச்சு விட்டது.  ிரும்ப முடியாமல் காலில் கட்டுண்டு 

நிலத் ில் கிடந் து. தகாடி வபான்ற உடலிலும் இனரனயப் வபான்ற குளம்பிலும் இட்ட 

சுருக்கினால் வவ னனப்பட்டுக் கிடந்  மானின் உடல் பன க்கின்ற நினலனய நபிகள் 

கண்டார். 

அக்காட்டில் உள்ள மலர்கள் தசந்வ னனப் தபாழிந் ன. அக்காட்சி மானின் 

துயரத்ன க் காண முடியாமல் கண்ணீர் சிந்துவன ப் வபாலிருந் து. மானனக் கட்டி 

னவத் ிருந்  வவடனனக் கண்ணால் காண்பதும் பாவம் என்பது வபால பறனவகள்  னது  

இனத்வ ாடு கூட்டுக்குள் புகுந் ன. அப்வபாது பூக்களில் உள்ள வ னன உண்ட வண்டுகள் 

இனச பாடின. அந்  இனச முகமது நபிகள் வருவார். வருத் ப்படும்  மானன மீட்பார் என்று 

கூறுவது  வபாலிருந் து.  

நபிகளிடம் தபண்மான் முனறயிடல்  

வளம் நினறந்  அக்காட்டில்  ன்னருவக வந்து நின்ற நபினய வநாக்கி,  னது 

குட்னடயான வானல அனசத்து, தநடுங்கழுத்ன  நீட்டிக் கனறயற்ற நிலவு வபான்றவவர! 

வள்ளல் முகமவ ! என விளித்துப் வபாற்றித்  னடயின்றி எவர்க்கும் வகட்கும்படியாக, 

வணங்கிச் சலாமிட்டுப் பின் கூறலாயிற்று : 

   “வல்லவனாகிய இனறவனது உண்னமத் தூ வர! வினரந்து எனது தசாற்கனள உகந்து 

வகட்டு உமது அருனளத்  ருவீராக!” எங்களுக்கு ஒரு இளங்கன்று வவண்டுதமன ஆனசப்பட்டு 



 

 

நானும் என் கனலமானும் இருக்க, நான் கருவுறா  ால் வருத் த்துடன் வாழந்வ ாம். 

அப்வபாது முகம ாகிய உங்கள் தபயனரப் வபாற்றிவனன். எனக்கு இளஞ்சூல் உருவாகிக் கரு 

வளர்ந் து.” 

யானும் எனது துனணயும் வசர்ந்து ஒன்றானன ப் வபான்ற உருவவாடு ஓர் இளங்கன்று 

பிறந் து. இன்பக்கடலில் ஆழ்ந்து இம்மனலயிடத்ன ச் சார்ந்து துன்பம் அகன்றிருந்வ ன். 

ஆனால் என் முன்வினனயினன நான் அறியவில்னல. எனது உயிர் வபான்ற கன்றும் 

ஆண்மானும் யானும் எங்கள் சுற்றமும் மனலச்சாரலில் ஓாிடத் ில் வயிராறத்  னழயுண்டு, பசி 

 ீர்ந்து பின் நீர் அருந் ி எள்ளளவு அச்சமும் இன்றி நின்று உலவிய வநரம்! நாங்கள் நின்றிருந்  

 ினசயின் எ ிாிலிருந்து இடிமுழக்கம் வபான்று ஒரு வாிப்புலியின் முழக்கம் வகட்டது. அன க் 

வகட்டு நாங்கள் ஒவ்தவாரு  ினசயிலும்  னித் னியாகச் சி றி ஓடிவனாம். 

 ாண்டிச் தசன்ற தசடிகளும் பு ர்களும் நிலத் ில் அழுந்  ஒன்னறதயான்று தசன்ற 

 ினச காணாமல் நாங்கள் ஓடிவனாம். நானும் எனது கன்னறக் காணாது வாடிய மனத்வ ாடும் 

உடம்பானது ஆடிக் காற்றில் துரும்புவபால் ஆட வவவறார் கானகம் புகுந்வ ன். அக்காட்டினன 

அனடந் வபாது, அங்கு மனறந் ிருந்  இவ்வவடன், வனலனயச் சுற்றி எனக்கு சுருக்கு இட்டு, 

புலி வாயிலிருந்து  ப்பிச் சிங்கத் ினிடம் சிக்கினாற் வபால, நான் உடலுயிர் பன க்கத் வ ம்பி 

மனமிழந்து ஒடுங்கி நின்வறன். 

மானின் மனநினல  

  நான் பிடிபடுவ ற்கு மூன்று நாட்களுக்கு முன்பு  ான் பிறந் து என்கன்று;  இன்னும் 

புல்னல வமய்ந் றியாது; நீரும் பருகாது; என் மடியிற் சுரந்  பாலும் வழிந் து. என் கன்று 

பூமியில் கிடந்து என்ன பாடுபடுகின்றவ ா? அறிவயன். எனது கன்று  னது  ந்ன யாகிய 

கனலமானிடம் வசாு்ந் வ ா? அல்லது வவதறாரு புறமாக ஓடிச் தசன்றவ ா,  ன் இனத்ன ச் 

வசர்ந்து தபற்வறாருக்காக ஏங்கியவ ா? அல்லது புலியின் வாயில் அடிபட்டுஇறந் வ ா? 

என்னனத் வ டி இங்குமங்குமாக ஓடி மறுகிற்வறா? அறிவயவன. 

மாந் ர் எவரும் தசார்க்கத் ில் புகச்தசய்யும் புண்ணியவன! நான் இவ்வவடனின் 

பசினயத்  ீர்க்கச் சித் மாக உள்வளன். அ ற்கு முன் என் கால்கனளப் பிணித்துள்ள 

பினணப்னப நீக்கி என்னனத்  ாங்கள் பினணயாக நின்று விடுவித் ல் வவண்டும். என்னனத் 

 ாங்கள் விடுவித் ால், என்னுனடய கனலமானனச் வசர்ந்து, அ ன் கவனலனய மாற்றி, எனது 

நினலனய என் இனத் ிற்குத் த ாிவித்து, எனது கன்றினுக்கு இனிய  ீம்பால் ஊட்டி, எனது 

குலத்வ ாடு வசர்ந்து இருந்து விட்டுச் சில நாழினகப் வபா ில்  ிரும்புவவன் என்று 

அப்தபண்மான் நபியிடம் குனறயிரந் து. 

மானுக்குப் பினணயாக நபிகள் நாயகம் நிற்றல்  

மான் இவ்வாறு உனரக்கக் வகட்ட நபி, மனத் ில் கருனண தபாங்க, வவடனன 

வநாக்கி, “இந்  மான்  னது கன்றின் துயர்  ீர்த்து வரும்வனர நான், இ ற்குப் பினண; எனவவ 

இ னன விடுக” என்றார். அன க் வகட்ட வவடன் சினத்துடன் சிாித்து முட்கள் நிரம்பிய 

காட்டில் உச்சந் னலயில் உள்ள வியர்னவ உள்ளங்கால் வனர நனனக்கும்படி ஓடி எந்  

வவட்னடயும் கினடக்கா  நினலயில் இந்  மானனப் பிடித்து வந்வ ன், இந்  மானின் 



 

 

 னசயால் என் தபரும்பசி நீங்கியது என மகிழ்வவாடு இருந்வ ன். முகமது அவர்கவள நான் 

வருத் ப்படும்படி வபசி விட்டீர்கள். நீங்கள் கூறியது எவருக்கும் தபாருந் ாது. 

வமலும் காட்டில் பிடித்  மானன விட்டு விட்டால் அது மீண்டும் மனி ாிடம்  ிரும்பும் 

தசயல் முன் எப்வபாதும் நிகழ்ந்  ில்னல.  ஞானமுனடயவர்கள் இவ்வாறு வபசமாட்டார்கள். 

எனவவ, குனறவான இச்தசாற்கனள விடுக என்றான். என்னனப் பினணயாகக் தகாண்ட 

இந் ப் தபண்மான்  ஒரு நாழினகப் வபா ில் வராவிட்டால், நான் உனது பசினயத் 

 ீர்ப்ப ற்காக ஒன்றிற்கு இரண்டு மான்கனளத்  ருவவன்! கவனலப் படாவ ! என்று 

இனினமயுடன் நபிகள் உனரத் ார். உலகில் ஒரு புதுனமயினனவயா அல்லது ஒன்றுக்கு 

இரண்டு மான்கவளா கினடக்கும் என்பன  எண்ணி வவடனும் சம்ம ித் ான். 

வவடனின் தசயனல மான்  ன் கூட்டத் ிற்கு உனரத் ல்          

ஒரு வனப் பகு ியினிடத்து எண்ணற்ற தபண்மானும் கன்றும் கனலயுடன் இருக்க 

அக்கூட்டத்ன  இனிவ  கண்டது – அப்தபண்மான்.  ன் இனத் ினுள் தசன்று வசர்ந்து கவனல 

நீங்கியது.  னது கனலயின் வருத் த்ன யும் வபாக்கித்  னது கன்றுக்குப் பாலூட்டி, 

தமன்னமயான முதுனகயும் வாலினனயும் நாவினால் நக்கிக் தகாடுத்துக் கழுத்ன  வனளத்து 

வமாந்து அ ன் வவட்னகனயயும் வபாக்கியது. 

கன்றிற்கு அமு ம் ஊட்டிய பின்னர்க் காட்டகத் ில் ஓடிச் தசன்று,  னது 

இனத் ிற்தகல்லாம்  ான் வவடனால் னகப்பற்றப்பட்ட வரலாறும், நபிகள் அன  மீட்டுவர 

விட்டதும் எடுத்துனரத் து. பினணயாக நபிகள் இருந் னர் என்ற தமாழினயக் வகட்டுப் 

பினணக்குலம் அனனத்தும் உள்ளப் பன ப்பனடந்து துன்பம் எய் ின. துனணயாகிய 

ஆண்மானும் உடல் வசார்ந்து தபருமூச்சு எய் ி நின்றது. பின்னர் அங்குப் வபாக வவண்டாம் 

எனக்கூறியது.  ம்வமாடு மாறுபட்டவர் னகயிலிருந்தும்  ப்பி வந்  மானானது, அவரால்  ாம் 

தகால்லப்படு னல விரும்பி மீண்டும் அத் னகய மனி ர்கள் னகயில் வசர்வதுண்வடா? 

மறுத்துச் தசால்லாவ . இக்குட்டினய தவறுத்தும் நம் இனத்ன த் துறந்தும் முடிவினன 

வநாக்கிப் வபாக வவண்டாம் என்னும் முனறயினன எடுத்துக் கூறியது. 

தபண்மான் எடுத்  முடிவு  

தபாியவன் தூ ராகிய நபிகள், இவ்வுலகத் ில் எல்லா உயிர்கனளயும் அனணத்துக் 

காப்ப ற்கு அவரல்லது வவறு ஒருவர் இல்னலயல்லவா? எனது உயினர வவடனது பசிக்காக 

ஈந்து, நபியினது பினணனய மீட்க நாம் மனம் தகாள்ளவில்னலதயன்றால், நான் 

தசார்க்கத்ன யிழந்து  ீ நரகினில் புகுவவ யின்றி எனக்கு வவறு க ியும் தபருனமயும் 

உண்வடா? சிறப்புமிக்க ஆண்டனக நபியின் முன்னர்ச் தசான்ன தசால்னல மாற்றிவிட்டு 

மறந் ிருந் ால் நான் வாிப்புலி வாய்ப்பட்டு இறப்பவ  க ியாகும். வவறு இருப்ப ற்கு இடமும் 

உண்வடா? எனவவ வாழ்வ ற்கு எழும் விருப்பத் ினனக் னகவிடல் வவண்டும். 

வவடனின் மனமாற்றம் 

மானும் அ ன் கன்றும் வசர்ந்து வருவ னன நபிகள் தபருமான் கண்டு மகிழ்ந்து 

அன்வபாடு இருள் தகாண்ட மனத் ானாகிய வவடனனக் கூவியனழத்து, “ஒரு பினணக்கு 

இரண்டாக உன்னிடம் வருகின்றன பார்” என்றுனரத் ார். அ னனக் வகட்டு வவடன் 



 

 

வியப்பாக வநாக்கும்வபாது, முன் வந்  மானும் அ ன் கன்றும் நபிகள் பா த் ில் பணிந் ன. 

பின்னர் தபண்மானானது வணக்கம் கூறிப் பாவி எனக்காக வவட்டுவனுக்குத்  ங்கனளவய 

பினணயாக்கினீர்! இப்வபாது மீட்டருள வவண்டும் என்றது. இவ்வாறு பக்கத் ில் வந்து 

தபண்மான் கூற, முகம்மது நபி வவடனன அருகில் அனழத்து அவற்றின் பண்பினனச் 

சுட்டிக்காட்டி, நீ நம்முனடய பினணனய விட்டுவிட்டு,  னது பசியினனத்  ீர்த்துக் தகாண்டு 

தபருநகாினன அனடக! என்றார். வவடனும்  ான் வீடு தபற்வறன்; வாழ்ந்வ ன் என்று அவர் 

பா த் ில் வீழ்ந் ான். 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக -4 

1. நபிகள் நாயகத் ின் சீாிய வரலாற்று இலக்கியம் எது  

2. (அ)வ ம்பாவணி (ஆ) சீறாப் புராணம் (இ)கம்பராமாயணம் (ஈ)சிலப்ப ிகாரம் 

3. சீறாப்புராணத்ன  இயற்றியவர் யார். (அ) 

உமறுப்புலவர்(ஆ)வீரமாமுனிவர்(இ)கம்பர்  (ஈ) இளங்வகாவடிகள் 

4. சீறாப்புராணத் ில் உள்ள தமாத்  விருத் ப்பாக்களின் எண்ணிக்னக. 

 ( அ) 5027 ( ஆ) 5023( இ)5025 (ஈ) 5029 

4. உமறுப்புலவனர ஆ ாித்   வள்ளல் யார்.  

(அ) நபிகள் நாயகம் (ஆ) கம்பர் (இ) சீ க்கா ி (ஈ) அபுல்காசிம் 

5. மானுக்கு பினண என்ற மாமனி ர் யார் 

(அ)  அபுல்காசிம்(ஆ) உமறுப்புலவர் (இ) சீ க்கா ி (ஈ)நபிகள் நாயகம் 

த ாகுத் றிவவாம் 

சமைமும், மேௌத்தமும் சாிந்து, மசவ சமயம் தமழத்து வளருவதற்குத் மதாண்டு 

புாிந்தவர்கள் அறுேத்து மூன்று நாயன்மார்கள் ஆவர்.. இச்மசவப் மோியார்கள் இயற்ைிய 

ேக்திப் ேனுவல்கள் ேன்ைிரு திருமுமைகள் எை வழங்கலாயிைர். 

கி.ேி. 700ல் மதாடங்கிய ஏைக்குமைய 900 வமர மசவ சமய எழுச்சிக்கு இமையாகத் 

தமிழகத்தில் மவைவ ேக்தி இயக்கமும் வளரத் மதாடங்கியது. இப்ேக்தி இயக்கத்மத 

மக்களிமடபய நடத்திக் காட்டியமதாரு மேருமம ஆழ்வார்கமளபய சாரும். 8, 9-ஆம் 

நூற்ைாண்டுகளில் திருமாமலத் தமலமமயாகக் மகாண்ட மவைவ வழிோடு ேன்ைிரு 

ஆழ்வார்களின் ேக்திப் ோடல்களால் மறுமலர்ச்சி மேற்ைது. இவ்வாழ்வார்கள் 108 மவைவத் 

தலங்கமளப் ோடியுள்ளார். 

இவர்களுமடய அருட்ோக்கமளத் மதாகுத்து "நாலாயிரத் திவ்வியப் ேிரேந்தம்" எைப் 

மேயாிட்டுள்ளைர். 

வ ம்பாவணி மூன்று காண்டங்கனளக் தகாண்டது. ஒவ்தவான்றிலும் 12 படலமாக 36 

படலங்கள் உள்ளன. தமாத் ம் 3,615 விருத் ப் பாக்கள் 90 சந்  வனககளுடன் பாடப் 

தபற்றது. 

வ ம்பாவணி என்னும் நூல் இவயசு கிறிஸ்துவின் வளர்ப்பு  ந்ன யான புனி  வயாவசப்பு மீது 



 

 

இயற்றப்பட்ட நூலாகும்.  

  இத் மிழ்க் காப்பியம் பிறதமாழி நூல் ஒன்றில் வருகின்ற தசய் ிகனளத்  ழுவி,  மிழ் 

மரபுக்கும்,  மிழ்ப் பண்பாட்டுக்கும் ஏற்ப வயாவசப்பின் வரலாற்னற இயற்றியிருக்கிறார் 

வீரமாமுனிவர். 

சீறாப்புராணம் உலகில் தூய வாழ்க்னக நடத் ிய உத் மர் நபிகள் நாயகம் அவர்களின் 

வரலாற்னறக் கூறும் நூல். இந்நூல் அறம், தபாருள், இன்பம் ஆகிய மூன்னறயும் உணர்த்தும் 

காப்பியமாகத்  ிகழ்கின்றது. 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

பயிற்சி-1 

1. ஆ) திருநாவுக்கரசர்   

2. இ)10 ோடல்கள் 

3. அ)51 ேதிகங்கள் 

4. ஈ)திருக்பகாமவயார் 

5. அ) மாைிக்கவாசகர் 

6. அ) ேழமமாழி   

7. ஆ)ஜி யு போப் 

பயிற்சி- 2 

1. ஆ)  ிருமால் 

2. இ)ஆண்டாள் 

3. அ)சங்கத் மிழ் மானல முப்பது 

4. ஈ)  ிருப்பானவ 

5. இ)ஆண்டாள் 

6. ஈ)தபாியாழ்வார் 

பயிற்சி- 3 

1. அ) சவுல் 

2. ஆ) தாவீது   

3. இ) வளன் 

4. ஈ) ராஜாிஷி 

5. அ) வளன் 

6. இ) பதம்ோவைி 

7. அ) வீரமாமுனிவர் 

பயிற்சி -4 

1. ஆ) சீறாப் புராணம் 

2. அ)உமறுப்புலவர் 



 

 

3. அ)5027 

4. இ) சீ க்கா ி 

5. ஈ) நபிகள் நாயகம் 

பார்னவநூல்கள் 

1. திருவாசகம், அருைா ேப்ளிபகஷன், மசன்மை, ப ிப்பு- 2007. 

2. திருப்ோமவ, வர்த்தமாைன் ேதிப்ேகம், மசன்மை,  ப ிப்பு -2009. 

3. வ ம்பாவணி 

4. சீறாப்புராணம் 

5.  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, வர ராசன், மு, சாகித் ிய அக்காத மி, புது  ில்லி. 

6. பு ிய  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. பத்மநாபன், சிற்பி பாலசுப்ரமணியம், சாகித் ிய 

அகாதடமி, புது  ில்லி. 

பயிற்சி வினா - வினட 

1. சீைாப்புராைம் குைிப்பு வமரக. 

சீைாப்புராைம் என்ேது, இமைத்தூதர் நேிகள் நாயகத்தின் வாழ்க்மக வரலாற்மை 

மமயமாகக் மகாண்டு, உமறுப்புலவரால் இயற்ைப்ேட்ட ஒரு தமலச்சிைந்த இஸ்லாமிய 

இலக்கியம் ஆகும். இது மூன்று காண்டங்கமளயும், 92 ேடலங்கமளயும் மகாண்டது. 

2. உமறுப்புலவர் குைிப்பு வமரக 

உமறுப்புலவர் (1642-1703) தமிழ் இஸ்லாமியக் கவிைர். சீைாப்புராைம் என்னும் 

மசவ்வியல் காவிய நூமல இயற்ைியவர். 

3. எட்டயபுர மன்ைைின் அமவப்புலவராக இருந்தார். 

நேிகள் நாயகம் யாருக்காக யாாிடம் ேிமையாக நின்ைார்? 

4. மேண்மானுக்காக பவடைிடம் ேிமைாக நின்ைார் 

நேிகள் நாயகம் 

பயிற்சி வினாகள் 

1. மாைிக்கவாசகர் இமைவைிடம் கசிந்துருகி பவண்டிய நிமலமய விளக்கி எழுதுக. 

2. திருவாசகம் உைர்த்தும் ேிைப்பு நிமலகள் குைித்து விளக்குக. 

3. திருப்ோமவ உைர்த்தும் மார்கழி நீராடல் குைித்துக் கட்டுமர வமரக. 

4. ோமவபநான்ேின் சிைப்புகள் குைித்து கட்டுமர வமரக. 

5. பதம்ோவைியில் வீரமாமுைிவர் உைர்த்தும் மசய்திகமளத் மதாகுத்துமரக்க. 

6. வளன் சைித்தப் ேடலத்தின் வழி நீவீர் அைிந்தவற்மை மதாகுத்து கட்டுமர வமரக 

7. சீைாபுராைம் ோடல் கருத்துகமளத் மதாகுத்து எழுதுக. 

8. நேிகள் நாயகம் மானுக்கு ேிமையாக நின்ை நிகழ்விமை விளக்கி கட்டுமர வமரக. 



 

 

பிாிவு- 3 

 கனலகள்  

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள் 

3.1 கனலகள்  

3.2 சிற்ேக்கனல 

3.3 ஓவியக்கனல 

3.4 இனசக்கனல 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி விைா 

அறிமுகம் 

  அளவும் தபாருத் மும்  ன்னுள் அடக்கி நின்று மனி னது உள்ளத் ிற்கு உவனக 

ஊட்டி உள்ளத்ன த்  ன்பால் ஈர்ப்பது கனலயாகும். கனலயாற்றல் காவியமாக 

தவளிப்படலாம் கண்னணக் கவரும் ஓவியமாக தவளிப்படலாம் சிற்பமாக உருக்தகாள்ளலாம் 

மனன  மகிழ்விக்கும் இனசயாக பிறப்தபடுக்கலாம். எனவவ உள்ளத் ில் தபாங்கி எழும் கனல 

ஆற்றலாகிய சிற்பம் , ஓவியம், இனச, கூத்து ஆகியவற்னற இப்பாடத் ில் காண்வபாம். 

குறிக்வகாள் 

 உணர்ச்சிகனளயும் கருத்துகனளயும் உருவங்கள் மூலமாக தவளிப்படுத்துவது 

சிற்பக்கனலயின் வநாக்கமாகும். 

 ஓவியக்கனலயின் வழி மனி ன் அழகுணர்ச்சினய தவளிப்படுத் ிக்காட்டு ல். 

  மிழாின் இனச அறினவ உணர னவத் ல் 

3.1 கனலகள் :  

இயற்மகயிலும் வாழ்க்மகயிலும் உள்ள அழகின்ேம் மதளிவாக இல்லாமல் கலந்து 

உள்ளை. இவ்வாறு கலந்த நிமலமய மாற்ைி பவண்டுவைவும் மோருந்துவைவும் மட்டும் 

மகாண்டு அமமத்தால், மைிதைின் மைம் நன்கு நுகர தசய்வது கமலகள். 

இயற்மகயும் வாழ்க்மகயும் தரும் இன்ேம் மநாடிக்கு மநாடி மாைிவிடுகிைது. நாம் 

பவண்டும் போது கிமடப்ேதில்மல. ஆைால், கமல நாம் பவண்டும்போது கிமடக்கக்கூடிய 

வமகயில் அதமைப் ேமடத்து நிமலக்கச் மசய்கின்ைது. 

கமல, சுமவ நிரம்ேியதாக அமமந்து மரத்துப்போை மைத்திற்கு விருந்து அளிக்கிைது. 

பமற்கூைிய காரைங்களால்தான் கமலகள் நமக்குத் பதமவப்ேடுகின்ைை என்கிைார் 

மு.வரதராசன். 

அைிவியலுக்கும் கமலக்கும் உள்ள பவறுோட்மட மு.வ. ேின்வருமாறு 



 

 

எடுத்துமரக்கிைார். “உள்ளமத உள்ளவாறு அைிவிக்க முயல்வது அைிவியல். உள்ளமத 

உைர்ந்தவாறு உைர்த்துவது கமல. கருவிகளால் அளந்து வமரயறுத்துக் கூறுவது 

அைிவியல். அளமவகமளப் ேற்ைிக் கவமலப்ேடாமல் உைர்ச்சியால் வாாி வழங்குவது கமல.” 

கமல என்னும் மசால்லும் கல்வி என்னும் மசால்லும் மோதுவாக ஒபர மோருமள 

உைர்த்துகின்ைை. கற்ைல் என்ைால் ஒருவன் கற்றுத் மதாிந்து மகாள்ளுதல். கமல என்ைால் 

அவ்வாறு கற்றுத் மதாிந்து மகாள்வமத அழகுைர்ச்சிபயாடு மதாிந்து மகாள்வது என்று 

மோருள் மகாள்ளலாம் எைக் கமலக்கு மா. நன்ைன் விளக்கம் அளிக்கிைார். 

கமல கருத்தின் உமைவிடம்; அழகின் ேிைப்ேிடம்; இன்ேத்தின் ஊற்று; கவர்ச்சியின் 

நிமைவு; மகிழ்ச்சியின் மாட்சி; ேண்ோட்டின் மகாடுமுடி; நாகாிகத்தின் ஒளிவிளக்கு. 

மைிதனுமடய எண்ைத்தில் எழுச்சிமயயும் இதயத்தில் மலர்ச்சிமயயும் உண்டாக்குவது கமல 

என்கிைார் க.த. திருநாவுக்கரசு. 

மைிதைது உள்ளத்மதத் தன் வயமாக்கி நிரம்ேி அவ்வளபவாடு நில்லாமல் 

மவளிப்ேடும் ஆற்ைபல கனல என்று மா. இராசமாைிக்கைார் குைிப்ேிடுகிைார். 

கமல என்ேது மைிதைின் காட்சிக்கும் கருத்திற்கும் இலக்காகி அளவும் மோருத்தமும் 

பதாற்ைப் மோலிவும் அழகும் மேற்ைதாக உள்ளத்மதத் தன்ோல் ஈர்க்கும் அமமப்ேில் 

உருவாக்கம் மேறுவதாகும் எைத் 'தமிழகத்துக் கமலகள்' என்னும் நூலில் சி.பகாவிந்தராசைார் 

கூறுகிைார். 

“ஒரு மோருமளத் திைம்ேட ேமடத்துக் காட்டுவதும் ஒரு விமை நிகழ்ச்சிமயத் திைம்ேட 

இயற்ைிக் காட்டுவதும் கமல" என்கிைார் மோற்பகா. 

கமல மசால்லும் மோருளும் 

சங்கப் புலவர்கள் 'கமல' என்ந மசால்மல ஆண்மான் மானின் மகாம்பு என்ை 

மோருளில் மட்டும் ஆண்டைர் சங்க நூல்கனளயடுத்து வந்த சிலப்ேதிகாரத்தில் தான் 'கனல 

என்னும் மசால் 'அழகிய ேமடப்பு' என்னும் விாிந்த மோருள் காைப்ேடுகிைது 

”எண்மைண் கமலயும் இமசந்துடன் போக” (சிலம்பு) 

கமல - வமககள் 

கமலகள் அறுேத்து நான்கு எைக் கூறுவர். அனவ 1. எழுத்திலக்கைம் 2. எழுத்தாற்ைல் 

3. கைிதம் 4. மமைநூல் 5. மதான்மம் 6. இலக்கைம் 7. நயனூல் 8. கைியம் 9. அைநூல் 10. 

ஓகநூல் 11. மந்திர நூல் 12. நிமித்திக நூல் 13. கம்மிய நூல் 14. மருத்துவ நூல் 15. 

உறுப்ேமமவு நூல் 16. மைவைப்பு 17. வைப்பு 18. அைிநூல் 19. மதுரமமாழிவு 20. நாடகம் 

21. நடம் 22. ஒலிநுட்ே அைிவு 23. யாழ் 24. குழல் 25. மதங்கம் 26. தாளம் 27. விற்ேயிற்சி 28. 

மோன் பநாட்டம் 29. பதர்ப்ேயிற்சி 30. யாமைபயற்ைம் 31. குதிமரபயற்ைம் 32. 

மைிபநாட்டம் 33. நிலத்து நூல்/மண்ைியல் 34. போர்ப்ேயிற்சி 35. மல்லம் 36. கவர்ச்சி 37. 

ஓட்டுமக 38. நட்புப் ேிாிப்பு 39. காமநூல் 40. மயக்குநூல் 41. வசியம் 42. இதளியம் 43. 

இன்ைிமசப் ேயிற்சி 44. ேிைவுயிர் மமாழியைிமக 45. மகிழுறுத்தம் 46. நாடிப்ேயிற்சி 47. 

கலுழம் 48. இழப்ேைிமக 49. மமைத்தமதயைிதல் 50. வான்புகவு 51. வான்மசலவு 52. 

கூடுவிட்டுக் கூடுோய்தல் 53. தன்னுருக் கரத்தல் 54. மாயச்மசய்மக 55. மேருமாயச்மசய்மக 

56. அழற்கட்டு 57. நீர்க்கட்டு 58. வளிக்கட்டு 59. கண்கட்டு 60. நாவுக்கட்டு 61. விந்துக்கட்டு 

62. புமதயற்கட்டு 63. வாட்கட்டு 64. சூைியம் என்ப ாகும். 

கமலகள் அறுேத்தி நான்கு எைக் கூைிைாலும்கூட கமல என்ைதும் நம் நிமைவில் 



 

 

எழுவை ேயன் கமலகபள ஆகும். ேயன் கமலகளில் சிலவற்மைக் குைித்து விாிவாகக் 

காண்போம். 

 மிழாின் கனல தவளிப்பாடுகள் அவர் ம் பண்பாட்டுப் தபருனமக்குச் சான்று 

பகர்வன. ஆயகனலகள் அறுபத்து நான்கு என்று கூறுவது மரபு, இனச, நாடகம், கட்டடம், 

சிற்பம், ஓவியம் மு லிய கனலகளில்  மிழர்  ிறம் வாய்ந் வர் ஆவர்.  

3.2. ஓவியக்கனல 

குனககளில் வாழ்ந்  காலந்த ாடங்கி ஓவிய ஈடுபாடு மனி னுக்கு இருந் ிருப்பன ச் 

சான்றுகள் தமய்ப்பிக்கின்றன. பறனவகள், விலங்குகள், மரங்கள், மனி ர்கள் எனத்  ான் 

கண்டவற்னறயும் வவட்னட, சடங்கு என  ான் தசய் வற்னறயும் அவன்  ீட்டி மகிழ்ந் ன  

உலதகங்கும் கினடக்கின்ற பானற ஓவியங்கள் எனப்படும் குனக ஓவியங்கள் அறிவிக்கின்றன. 

கிராமம், நகரம் என வாழ்வியல் வளர்ந்  வபாது அழகுணர்ச்சியும் வமம்பட்டு  ன் 

புழங்கு தபாருள்களிலும் ஓவியம் வனரந்து வாழ்னவ அழகுப்படுத் ிக் தகாண்டன ச் சிந்து, 

சுவமாியா, எகிப்து மு லான இடங்களிலிருந்து அகழ்ந்த டுக்கப்பட்ட த ால்தபாருள்கள் 

காட்டுகின்றன.  மிழகத் ிலும் த ால்பழங்காலம் மு ல் இனடயறாது ஓவியக்கனல வளர்ந்து 

வந்துள்ளது. 

ஓவியத்  ீட்டிய துகினல ஏந் ி மடவலறு ல் என்னும் அகத் ினணக் கூறினனச் சங்க 

இலக்கியம் காட்டுகிறது. மதுனரக்காஞ்சி, பட்டினப்பானல மு லியன சுவர்களில் ஓவியங்கள் 

 ீட்டப்பட்டனமப் பற்றிப் வபசுகின்றன. சிலப்ப ிகாரம் மற்றும் மணிவமகனலயிலும் ஓவியம் 

பற்றிய குறிப்புகள் உள்ளன. சிலம்பில் ஓவிய வி ானம் பற்றிப் வபசப்பட்டுள்ளது. 

அரண்மனனகளில் ஓவியங்கள் வனரயப்பட்ட மாடங்கள் விளங்கின். பாண்டியன் மாறன்வழு ி 

அத் கு சித் ிர மாடத் ில் இறந் னமயால் அவன் தபயர்முன் சித் ிர மாடத்துத் துஞ்சிய எனும் 

அனடதமாழி அனமந் து.  ிருப்பரங்குன்றத்து முருகன் வகாயிலில் எழுத ழில் அம்பலம் ஒன்று 

இருந் து. அ ில் புராணக் காட்சிகள் ஓவியங்களாகத்  ீட்டப்பட்டிருந் ன.  

த ால்பழங்கால ஓவியங்கள் 

பழங்கால மனி ர் வாழ்ந்  இயற்னகக் குனககளில் வவட்னடக் காட்சிகளும் பிறவும் 

காணப்படுகின்றன. த ால்தபாருளாய்வில் கண்தடடுக்கப்பட்ட மட்பாண்டங்களின் வமல் பல 

எழுத்து உருவங்களும் பிற உருவங்களும் உள்ளன. இவற்னறக் தகாண்டு த ால்பழங்கால 

மக்களின் ஓவியத்  ிறனன அறிய முடிகிறது. 

சங்ககால ஓவியக்கனல 

த ால்காப்பியர் காலத் ில் நடுகல் வணக்கம் இருந் து. அக்கல்லில் இறந்  வீரனது 

உருவம் தசதுக்கப்பட்டிருந் து. கல்வில் உருவம் தசதுக்கப்படுவ ற்கு முன்பு சிற்பி 

அவ்வுருவத்ன  ஓவியமாக வனரந் ிருக்க வவண்டும். அவ்வாறாயின் சிற்பக் கனலயினும் 

த ான்னம வாய்ந் து ஓவியக்கனல எனப் புலனாகிறது. ஓவியம், ஓவம், கண்ணுள் வினனஞர், 

வட்டினகச் தசய் ி, புனனயா ஓவியம், எழுதுநினல மண்டபம், சித் ிரக்கூடம், சித் ிரமாடம், 

ஓவிய மாக்கள், துகிலினக மு லிய தசாற்கள் சங்க இலக்கியங்களில் பரவலாக 

ஆளப்பட்டுள்ளன. 



 

 

ஓவியக்கனல பற்றிய சிறந்  நூல் ஒன்று சங்க காலத் ில் இருந் து த ளிவாகிறது. 

பலவண்ணக் கலனவயால் 'துகிலினக' தகாண்டு பனடக்கப்தபற்ற காட்சிகள் ஓவு, ஓவியம், 

ஓவம், சித் ிரம். படம், படாம், வட்டினக என்தறல்லாம் அனழக்கப்பட்டன. ஓவியம் 

வனரயப்பட்ட இடங்கள் சித் ிரக்கூடம், சித் ிரமாடம், எழுதுநினல மண்டபம், எழுத ாழில் 

அம்பலம் என அனழக்கப்தபற்றன.  னலயாலங்கானத்துச் தசருதவன்ற பாண்டியன் 

தநடுஞ்தசழியனது வ வி படுத் ிருந்  கட்டிலின் வமற்கூனரயில் பலவனக ஓவியங்கள் 

 ீட்டப்தபற்றிருந் ன  'தநடுநல்வானட' என்னும் நூல் வழி அறிய முடிகிறது. 

மதுனரனய அடுத்   ிருப்பரங்குன்றத் ில் உள்ள முருகன் வகாவிலில் புராண இ ிகாசக் 

கன கள் பல ஓவியங்களாகத்  ீட்டப் பட்டிருந் ன ப் 'பாிபாடல்' கூறுகிறது. தசல்வர் வாழும் 

வளமனனச் சுவர்கள் மீதும் மாடங்கள் மீதும் வ வர் மு ல் எல்லா உயிர்கனளயும் 

 ீட்டியிருந்  ாக 'மணிவமகனல' கூறுகிறது. 

 ிருப்பரங்குன்றத்து மனலமீ ிருந்  முருகன் வகாயிலில் எழுத்துநினல மண்டபம் ஒன்று 

இருந்  ாகவும் அ ில் இர ி, காமன், அகலினக, இந் ிரன் மற்றும் தகௌ ம முனிவர் 

உருவங்கள் ஓவியங்களாகத்  ீட்டப்பட்டிருந் ன ப் பாிபாடல் விளக்குகிறது. கா லன்  ான் 

விரும்பிய தபண்னண மணக்க முடியா  நினலயில் ஒரு துணியில் அவள் உருவத்ன  

ஓவியமாக வனரந்துக் தகாண்டு மடல் ஏறும் வழக்கம் இருந் ன  அகப்தபாருள் நூல்கள் 

கூறுகின்றன. 

பல்லவர், பாண்டியர் கால ஓவியங்கள் 

பல்லவர்கள்  ாங்கள் உருவாக்கிய வகாயில்கள் அனனத் ிலும் காணப்படும் ஓவியத் 

துணுக்குகள் புலப்படுத்துகின்றன. பல்லவர் கால ஒவியங்களில் எஞ்சியுள்ளனவ காஞ்சி 

னகலாசநா ர் வகாயிலிலும் பனனமனல  ாளகிாிசுவரர் வகாயிலிலும் உள்ளனவயாகும். 

இப்படி இருக்கும் ஓவியங்கள் சுவவராவியங்களாகக் காட்சி  ருகின்றன. பல்லவர் காலத்துக் 

குனடவனர வகாயில்களிலும் பின்பு கட்டப்பட்ட கட்டுமான வகாயில்களின் மீதும் ஆங்காங்வக 

காணப்படும் சுவவராவியங்களும் காலத் ால் முந் ியன ஆகும். மாமண்டூாில் இருக்கும் 

ருத்ரவாளீஸ்வரம் குனடவனரக் வகாயிலில் இருக்கும் ஒரு சிறிய ஓவியவம பல்லவர் காலத்துச் 

சுவவராவியங்களில் மிகப் பழனமயான ாகும் என்கிறார் ப.சு.ராமன். (சித் ிரமாரமடம் 

புத் ிரன் 44).  

தமல்லிய வகாடுகனளக் தகாண்டு கலனவ வண்ணங்களால் அழகாகத்  ீட்டப்பட்டுள்ள 

ஓவியங்கள் பல்லவர் காலத்து ஓவியக் கனலயின் சிறப்பினன உணர்த்துகிறது. கட்டடம், 

சிற்பம் வபான்று ஓவியக் கனலக்கும் புத்துயிர் ஊட்டியவன் பல்லவ அரசன் மவகந் ிரவர்மன் 

ஆவான் அவன் சித் ிரகாரப்புலி" எனச் சிறப்புப் தபயர் தபற்றிருந் ான்.  ிருச்சிராப்பள்ளிக் 

குனகக் வகாயில், பல்லாவரம் குனகக் வகாயில் காஞ்சி ஏகாம்பவரச்சுரர் வகாயில் தபௌர்ணமி 

மண்டபம் மு லியன மவகந் ிரவர்மனின் சித் ிரக் கனலனய விளக்கும் பல்லவர்கனளயடுத்து 

வந்  பாண்டிய மன்னர்களின் ஓவியங்கள்  ிருமனலப்புரம் மு லாகப் பல இடங்களில் 

காணப்படுகின்றன. 

சித் ன்னவாசல் 



 

 

சித் ன்னவாசல் புதுக்வகாட்னடக்கு அருகில் உள்ளது. இங்குக் குனடவனர உள்ளது. 

இது சமணக் வகாயில். அவனிபவசகர ஸ்ரீ வல்லபன் என்ற பாண்டிய மன்னன சித் ன்னவாசல் 

குனகனயப் புதுப்பித் ான் இச்தசய் ினயக் கல்தவட்டில் தபா ிக்கப் ட்ட  மிழ்ப்பா 

விளக்குகிறது. 

 ிருந் ிய தபரும்புகழ் வ வ  ாிசனத்து அருந் வ முனிவனனப் தபாருட்தசல்வன் 

அறன்கிளர் நினலனம இளம்தகௌ மன் எனும் வளங்தகழு  ிருநகர் மதுனர ஆசிாியர் அவனிப 

வசகர சீர்தகழு தசங்வகால். (சிாி வல்லவன்) உலகவம வியக்கும் ஓவியங்கள் சித் ன்னவாசலில் 

காண முடிகிறது. 

சித் ன்னவாசலில் குனடயப்பட்ட முன் மண்டபத் ில் நான்கு தூண்கள் இருக்கின்றன. 

நடுத்தூண்கள் இரண்டில் நடன மா ர் இருவாின் உருவங்கள்  ீட்டப்தபற்றுள்ளன. 

வலப்புறத்தூணின் உட்பகு ியில் அரசன் அரசியர்  னலகள் ஓவியங்களாகத்  ீட்டப் 

பட்டுள்ளன. மணிகள் ப ிக்கப்தபற்ற சிறந்  வவனலப்பாடு தகாண்ட மகுடம் அரசன் முடிவமல் 

காட்சியளிக்கிறது. வமற்கூனரயில் தபாிய ஓவியம் உள்ளது. அந்  ஓவியத் ில்  ாமனரக் குளம் 

அழகாகத்  ீட்டப்பட்டுள்ளது.  ாமனர இனலகள், மலர்கள், வபரரும்புகள் மு லியவற்னறக் 

காணமுடிகிறது. சமணப் தபாிவயார் சிலர்  ாமனர மலர்கனளப் பறிக்கின்றனர். குளத் ில் 

எருனமகளும் மீன்களும் காணப்படுகின்றன. இக்வகாயில் சமணக் வகாயிலா லின் பல 

 ீர்த் ங்கரர் சினலகளும் தசதுக்கப்பட்டுள்ளன. ஆகவவ சித் ன்னவாசல் ஓவியம், சிற்பம், 

நடனம் என முக்கனலகனளயும் சிறப்பிக்கும் கனலக்கூடமாகத்  ிகழ்கிறது. 

மவகந் ிரவர்ம பல்லவன் சித் ிரகாரப்புலி என்வற அனழக்கப்பட்டான். பனனமனலக் 

வகாயில், காஞ்சி னகலாசநா ர் வகாயில் ஆகியவற்றின்  ிருச்சுற்றுகளில் பல்லவர் கால 

ஓவியங்கள் இடம்தபற்றுள்ளன. பாண்டியர் கால ஓவியக்கனல மாட்சினயத்  ிருதநல்வவலி-

 ிருமனலப்புரம் குனகக்வகாயில் வழி அறியலாம். புதுக்வகாட்னட மாவட்டத் ில் உள்ள 

சித் ன்னவாசல் குனக ஓவியங்கள், பிற்கால ஓவியக்கனலயின் தபருனமக்குச் சான்று. 

 ஞ்னசப் தபருவுனடயார் வகாயிலின் கருவனரயில் தபாியபுராணக் காட்சிகள் வண்ண 

ஓவியங்களாகத்  ீட்டப்பட்டுள்ளன. வசாழர் காலத்து ஓவியங்களான இவற்றின் வமல் 

சுண்ணாம்புப் பூசி நாயக்கர்கள்  ம் ஓவியத்ன  வனரந் னமனயத் த ால்லியலாளர் கண்டு 

தவளிப்படுத் ியுள்ளனர்.  

வகாயில்கள், ஓவியங்களின் ப ிவுக் கருவூலங்களாகத்  ிகழ்கின்றன. வகாயில்களில் 

உள்ள ஓவியங்களில் புராணக் காட்சிகள், ஆடல் மகளிர் உருவங்கள், த ய்வத் ிரு உருவங்கள் 

ஆகியன தபாிதும் இடம்தபற்றுள்ளன. மதுனர,  ில்னல,  ஞ்னச, குடந்ன  மு லிய 

இடங்களில் நாயக்கர்கால ஓவியங்கள் இடம்தபற்றுள்ளன. மதுனர மீனாட்சியம்மன் 

வகாயிலிலும்  ஞ்னச சரஸ்வ ி மகாலிலும் அரண்மனனப் பகு ிகளிலும் தபாியவகாயிலிலும் 

நாயக்கர்கால ஓவியங்கள் இடம்தபற்றிருப்பன க் காணலாம். மராட்டியர்கால ஓவியக்கனல. 

கண்ணாடி,  ந் ம் இவற்றிலும் இடம்தபற்றன.  

இன்று வமனாட்டு ஓவியக்கனலப் பாணி குறிப்பிடத் க்க  ாக்கத்ன  

ஏற்படுத் ியுள்ளது. புதுனம ஓவியங்களும் இக்கால ஓவியர்களால் வனரயப்படுகின்றன. 



 

 

ஓவியங்களின் கருப்தபாருளாகத் த ய்வங்கள். மன்னர், தசல்வர், தபாிவயார் ஆகிவயாாின் 

உருவங்களும் ஆடல் மகளிாின் அழகுக் காட்சிகளும் புராண இலக்கியக் காட்சிகளும் 

அக்காலத் ில் இடம்தபற்றனமனயப் வபால அவற்வறாடு இக்காலத் ில் சமு ாய அவலங்களும் 

எளிய மக்களின் வாழ்க்னகக் காட்சிகளும் கருப்தபாருளாக உள்ளன.  ினரச்சீனல, வகாயிற் 

சுவர் ஆகியவற்றில் அக்காலத் ில் ஓவியங்கள் இடம்தபற்றன. இக்காலத் ில் ஓவியக் 

களனாகக் காகி வம தபாிதும் அனமகிறது.  

சானலத் னரகளில் கூட கண்கவர் ஓவியங்கள் வயிற்றுப் பினழப்புக்காக வனரந்து 

னவக்கும் ஓவியர்கனளயும் நாம் அன்றாட வாழ்க்னகயில் சந் ிக்க வநர்கிறது. கன , கவின  

இலக்கிய நூல்களில் விளக்கமும் அழகும்  ரும் வனகயில் இக்காலத் ில் ஓவியம் 

இடம்தபறுகிறது. ஓவியத் த ாகு ிகவள இக்காலத் ில்  னி நூல்களாகவும் தவளிவருகின்றன. 

மரபுநினல, புதுனமநினல ஓவியக் கண்காட்சிகளும் ஆங்காங்கு நிகழ்ந்து வருகின்றன.  

வசாழர் கால ஓவியங்கள் 

த ாண்னட மண்டலத் ில் த ாடங்கிய கனலப்பாணி தகாங்கு நாட்டிலும் வசர 

நாட்டிலும் பரவத் த ாடங்கியது.  ிருநந் ிக்கனர குனகக்வகாயிலுள்ள வசரர் கால ஓவியங்கள் 

புகழ் வாய்ந் ன. வசாழர் கால ஒவியங்களுள் இன்று நாம் காணுமாறு இருப்பனவ  ஞ்னசப் 

தபாிய வகாயில் ஓவியங்கள் ஆகும். இவ்வவாவியங்கள்  ஞ்னசப் தபாியவகாயில் 

கருவனறயின் புறச்சுவர்கள் மீது எழு ப்பட்டுள்ளன. பல நூற்றாண்டுகளுக்குப் பிறகு அனவ 

மனறக்கப்பட்டு அவற்றின் மீது நாயக்கர் கால ஓவியங்கள் எழு ப்பட்டுள்ளன. 

சுந் ரர் சிவதபருமானால்  டுத் ாட் தகாள்ளப்பட்ட வரலாற்னறத் 

 டுத் ாட்தகாண்டது,  ிருவஞ்னசக் களத் ிலிருந்து கயினலக்கு அனழத்துச் தசன்றது, 

கயினலயில் ஆ ி உலாவரம் ஞான உலா வகட்பது என்ற மூன்று தபரும் பகு ிகளாகப் 

பிாித்துக் தகாண்டு ஓவியம் அனமக்கப்பட்டுள்ள ாக குடவாயில் பாலசுப்ரமணியம் கூறுகிறார் 

(சித் ிரமாடம், பார ிபுத் ிரன், ப.54) புத்தூர் சடங்கவி சிவாச்சாாியார் இல்லத் ில்  ிருமண 

நிகழ்விற்காக உணவு  யாாிக்கும் காட்சி மு ற்பகு ியாகும். தபாிய அளவிலான மூன்று 

பானனகள் அடுப்பின் வமல் உள்ளன. ஆண்களும் தபண்களும் இனணந்து சனமயற்பணி 

வமற்தகாள்கின்றனர். ஓர் ஆடவன் அடுப்பின் வமல் உள்ள பானனயில் அாிசினயக் 

தகாட்டுகிறான். மற்தறாருவன் அவனுக்குத் துனண புாிகிறான். தபண்கள் காய்கனள 

நறுக்குகின்றனர். பலவனகப் பாத் ிரங்கள் அங்குள்ளன. சனமயற்கூட காட்சிக்கு வமலாகத் 

 ிருமணப் பந் ல் காணப்தபறுகிறது. ஜக ி, கண்டம், குமு ம் வபான்ற கட்டுமான 

அனமப்புடன் கூடிய  ிண்னணயின்வமல்  ிருமணத் ிற்கு வருனகபுாிந்  மு ியவர்கள் 

அமர்ந்துள்ளனர். இனளவயார் நின்றுள்ளனர். பந் லின் வி ானம், அ ில் பறக்கும் பறனவகள். 

மு ியவர் ஒருவாின் வ ாற்றம் மு லியன இ ில் இடம்தபறுகின்றன. மூன்றாம் காட்சி 

 ிருதவண்னணநல்லூர் சனபனயக் காட்டுவ ாகும். அ ில் மு ிய கிழவாின் ஓவியம் நன்கு 

வனரயப் தபற்றுள்ளது. வமலும், கயினலக்காட்சி, வசாழர்கால நாட்டிய மகளிர் குறித்  

ஓவியங்கள் எழு ப்பட்டுள்ளன.  

விஜயநகரத் ார் கால ஒவியம் 



 

 

 மிழ்நாட்டின் பல இடங்களில் விஜயநகரத் ார் கால ஓவியங்கள் உள்ளன. காஞ்சி, 

காளத் ி, குடந்ன ,  ிருவரங்கம்,  ிருப்ப ி,  ிருவண்ணாமனல,  ில்னல,  ிருவீழிமிழனல, 

ஓமலூர் இடங்களில் விஜயநகர ஓவியங்கள்  ீட்டப்தபற்றுள்ளன.  ிருவரங்கம் வகாயிலில் 

வவணுவகாபாலர் சந்நி ி முகமண்டம் வமல் வி ானத் ில் ஓவியங்கள்  ீட்டப்பட்டுள்ளன. 

இங்கு குழலூதும் வவணுவகாபாலனனயும் அண்ணனலச் சூழ்ந்  ஆநினரகனளயும் 

வகாகுலனனச் சூழ்ந்  வகாகுலத்து வகாபியாின் எழில் வகாலமும் சிறப்பு வாய்ந் னவயாகும். 

 ஞ்னச மாவட்டம்  ிருவீழிமிழனலச் சிவன்வகாயில் மண்டபத் ின் வமல் வி ானத் ில் உள்ள 

ஓவியங்கள் குழலூதும் வவணுவகாபாலனனயும் காளியன் என்னும் நஞ்சுண்ட நாகத் ின் வமல் 

நடமாடும் நாயகனாகக் கிருஷ்ணனனயும் சித் ிாிக்கும். 

காஞ்சி வர ராசப் தபருமாள் வகாயில் வகாபுரச் சுவற்றில் உள்ள கண்ணனுனடய 

இளம்பருவ வினளயாடல் ஓவியங்கள் விஜய நகரத் ார் காலத்ன ச் வசர்ந் து. கிளியின்வமல் 

ர ிவ வி அமர்ந்துள்ள காட்சி, ர ியும் மன்ம னும் உள்ள காட்சி காணத் க்கது.  ர்மபுாி 

மாவட்டம் அ மன் வகாட்னடயில் உள்ள ஒரு வகாயிலில் இராமாயணக் காட்சிகள் முழுனமயும் 

வமல்வி ானத் ில்  ீட்டப்பட்டுள்ளன. 

நாயக்கர் கால ஒவியங்கள் 

விஜயநகர மன்னர்கனளப் பின்பற்றி அவர்களின் பிர ிநி ிகளாக வந்  நாயக்கர்கள் 

பல இடங்களில் ஓவியங்கனளத்  ீட்டியுள்ளனர். மதுனர,  ில்னல, ிருதவள்ளனற, 

 ிருக்குற்றாலம்,  ிருவலம்புாி, குடந்ன ,  ிருவரங்கம், தசங்கம், பட்டீஸ்வரம் மு லிய 

இடங்களில் நாயக்கர்கால ஓவியங்கள் உள்ளன. மதுனர அங்கயற்கண்ணி ஆலயத் ில் 

ஊஞ்சல் மண்டபத் ின் எ ிாில் உள்ள சிறு மண்டபத் ின் வமல்வி ானத் ில் அங்கயற்கண்ணி 

அம்னமனயச் சுந் வரசப் தபருமாள் மணந்துக்தகாள்ளும் காட்சி மிக அழகாகத் 

 ீட்டப்பட்டுள்ளது. மராட்டியர் கால ஓவியங்கனளத்  ஞ்னச அரண்மனனயிலும்  ஞ்னச 

அருகில் உள்ள மாாியம்மன் வகாயில் என்னும் புன்னனநல்லூாிலும் காணலாம். நாயக்க 

மராட்டிய ஓவியங்கள், மரபில் மாறுபட்டுக் கண்கள் மிகப் தபாி ாக அகன்றும் நீண்டும் 

வ ாற்றத் ில் சிறிது வகலிச் சித் ிரம் வபாலும் அனமந்துள்ளன. 

இக்கால ஒவியக்கனல 

வீரனது உருவம், இனறவனின் உருவம், இயற்னகனய வனர ல் எனப் பல்வவறு 

நினலகளில் இயங்கிய ஓவியம் ஐவராப்பாவில் வ ான்றிய கனல இயக்கங்களின்  ாக்கத் ால் 

தபாிதும் மாற்றம் அனடந்துள்ளது. அ னால் உருவம், உள்ளடக்கம், வண்ணச் வசர்க்னககள் 

தவளியீட்டு முனறகள் ஆகியவற்றில் தபருமாற்றங்கள் தபற்றுள்ளன. ஓவியம் நவீனத்  ன்னம 

தபற்றுள்ளது.  மிழ்நாட்டில் வபார்ச்சுக்கீசிய ஓவியங்கள்,  மிழ்நாட்டில் உள்ள பல்வவறு 

கிறித் வ ஆலயங்களில் இடம்தபற்றிருப்பன  எஸ்.தஜயசீலஸ்டீபன் எடுத்துனரக்கிறார் 

(சித் ிரமாடம், பார ி புத் ிரன், ப.99). இக்காலத் ில் சமு ாய அவலங்களும் எளிய மக்களின் 

வாழ்க்னகக் காட்சிகளும் ஓவியர்களின் கருப்தபாருள்களாக உள்ளன. இக்கானல ஓவியம் 

வனரயக் காகி ம் தபாிதும் பயன்படுத் ப்படுகிறது. ஒவியக் கண்காட்சிகள் தபாிய அளவில் 

நனடதபறுகின்றன. ஓவியக்கனல வளர  மிழ்நாட்டில் பல கல்லூாிகள் இருக்கின்றன. 



 

 

3.3. சிற்பக்கனல 

 கல், உபலாகம், மசங்கல், மரம் முதலியவற்மைக் மகாண்டு கண்மையும் கருத்மதயும் 

கவரும் வமகயில் உருவங்கள் அமமக்கும் கமலபய சிற்ேக்கமல எைலாம்.. தமிழ்ச் சிற்ேிகள் 

கல்லில் வடித்த கவிமதகபள சிற்ேங்கள். 

கற்கவிைர்கள் 

சிற்ேக் கமலைர்கமளக் “கற்கவிைர்கள்” என்று அமழப்ேர். ஏமைன்ைால் அவர்கள் 

சிற்ே இலக்கை மரமேப் ேின்ேற்ைிக் கமல நயத்துடனும் மிகுந்த பதர்ச்சியுடனும் சிற்ேிகள் 

சிற்ேங்கமள வடிவமமகின்றார்கள். 

சிற்ேங்களின் வமககள் 

சிற்ேங்கள் அவற்ைின் உருவ அமமப்ேின் அடிப்ேமடயில் இரண்டு வமகயாக 

ேிாிக்கப்ேட்டுள்ளது. அமவ, 

முழு உருவச் சிற்ேங்கள் 

புமடப்புச் சிற்ேங்கள் 

முழு உருவச் சிற்ேங்கள் 

உருவத்தின் முன்ேகுதியும் ேின்ேகுதியும் மதளிவாகத் மதாியும் வமகயில் முழு 

உருவத்துடன் அமமந்த சிற்ேங்கமள முழு உருவச் சிற்ேங்கள் என்ேர். 

புமடப்புச் சிற்ேங்கள் 

ேின்ேகுதி மதளிவாக மதாியாமல் முன்ேகுதி மட்டும் மதாியும்ேடி அமமக்கப்ேட்ட 

சிற்ேங்கமளப் புமடப்புச் சிற்ேங்கள் என்ேர். புமடப்புச் சிற்ேங்கமள சிற்ேங்கமள 

அரண்மமைகள், பகாவில்கள் போன்ை இடங்களில் காைலாம். குைிப்ோகக் பகாவிலின் 

தமரப் ேகுதி, பகாபுரம், தூண்கள், நுமழவாயில்கள், சுவர்களின் மவளிப்புைங்கள் எை எல்லா 

இடங்களிலும் புமடப்புச் சிற்ேங்கமளக் காணலாம். 

சிற்ேங்கள் அமமக்கப்ேடும் நான்கு நிமலகள் 

சிற்ேங்கள் நான்கு நிமலகளில் உபலாகத்திைாலும் கல்லிைாலும் 

வடிவமமக்கப்ேடுகின்ைை. அமவ, 

• மதய்வ உருவங்கள் 

• இயற்மக உருவங்கள் 

• கற்ேமை உருவங்கள் 

• முழுவடிவ (ேிரதிமம) உருவங்கள். 

பழங்காலம் மு ல்  மிழகத் ில் சிற்பக்கனல சிறந்து விளங்கிற்று. அகழாய்வில் புகார், 



 

 

காஞ்சி, அாிக்கவமடு, தகாற்னக மு லிய இடங்களில் கினடத்  மண்ணுருவங்கள் 

த ான்னமயான சிற்பக் கனலக்குச் சான்றாகின்றன. கிராமப்புறக் வகாயில்களில் கினடக்கும் 

சுன ச் சிற்பங்கள் காண்வபானர ஈர்க்கும் வனகயில் உள்ளன. பல்லவர் காலத் ில் 

சுன ச்சிற்பங்கள் இருந் ன. வசாழர் மற்றும் நாயக்கர் காலத்துக் வகாயில்களில் கூட 

சுன ச்சிற்பங்கள் இடம்தபற்றன. நடுகல் உருவனமத் ல் கற்சிற்பத் ின் த ாடக்கநினல 

எனலாம்.  

கண்ணகிக்குப் படிமம் அனமக்கப்பட்டன ப் பற்றிச் சிலப்ப ிகாரம் வபசுகிறது. 

 மிழகத் ில் கற்சிற்பங்கனளத் த ாடங்கி னவத்  தபருனம பல்லவருக்கு உாிய ாகும். 

வகாயில்கள் சிற்பங்களின் களஞ்சியங்களாகத்  ிகழ்கின்றன. மாமல்லபுரத் ில் உள்ள 

மகிடாசுரமர்த் ினி குனக, ஆ ிவராகர் மண்டபம், மூர்த் ி மண்டபம், வராகர் குனக 

ஆகியவற்றில் அழகிய சிற்பங்கள் உள்ளன. சிவன்.  ிருமால், முருகன், காவற்தபண்கள், 

 ிருமகள், தகாற்றனவ, வராகமூர்த் ி, நான்முகன், நார ன், விலங்குகள், பல்லவ மன்னர்களின் 

உருவங்கள் இவற்றில் சிற்பக்கனல நுட்பங்கள் அனனத்தும் அனமந்துள்ளன. பானறயில் 

இடம்தபற்றுள்ள பகீர ன்  வம் குறிக்கும் புனடப்புச் சிற்பம் குறிப்பிடத் க்கது.  

 ாராசுரத் ில் உள்ள ஐராவவ சுவரர் வகாயில் சிற்பங்கள்,  ில்னலக் வகாபுரச் 

சிற்பங்கள்,  ஞ்னசப் தபாியவகாயில் சிற்பங்கள் ஆகியன வசாழர்காலச் சிற்பக்கனலக்குச் 

சிறந்  சான்றாகின்றன. பல்லவர், வசாழர் காலச் சிற்பக்கனலகளுக்கு இனடவய உருவ 

அனமப்பு, பாவங்கள் மு லியவற்றில் குறிப்பிடத் க்க வவறுபாடுகள் உள்ளன. நாயக்கர் 

காலத் ில் அவர் ம் சிற்பக்கனலயின்  ாக்கம்  மிழகக் வகாயிற் சிற்பங்களில் காணப்பட்டன. 

த லுங்கு, கன்னடப் பகு ிகளின் ஆனட, அணிகலன் மு லியவற்றின் சாயல் அக்காலத் ில் 

வடிக்கப்பட்ட  மிழகச் சிற்பங்களில் இடம் தபற்றன.  

தசம்பில் சினலகனள வார்க்கும் கனலயும் தநடுங்காலமாகத்  மிழகத் ில் நிலவி 

வந் து. இக்கனலக்கான த ாழில்நுட்பத்ன த்  மிழர் பண்டுத ாட்டு அறிந் ிருந் னர். 

பல்லவ, வசாழர் காலத் ில் இக்கனல சிறப்பான நினலனய எய் ியது. உலகப் புகழ்ப்தபற்ற 

நடராசர் உருவங்கள் தசப்புப் படிமக்கனலயின் உயர்னவ உணர்த்தும். தசப்புத்  ிருவமனிகள் 

ஐந்து உவலாகக் கலனவயால் தசய்யப்பட்டன. இ னால் இனவ பஞ்சவலாகத்  ிருவமனிகள் 

எனப்பட்டன. இனவ முழுனமயும் கனமான நினலயிலும், உட்கூடான நினலயிலும் 

தசய்யப்தபறும்.  

 மிழகத் ில் காணப்படும் சிற்பங்கவளாடு சமண, தபௌத்  சமயஞ்சார் சிற்பங்களும் 

காணப்படுகின்றன.  மிழகத் ில் காணப்படும் சிற்பங்களால் அவ்வக்கால ஆனட, அணிகலன் 

மு லியவற்றின் அனமப்புகனள அறிய முடிகின்றது.  

சங்க காலச் சிற்பக்கனல 

வீரச் தசயல் புாிந்து இறந்துவிட்ட வீரனுக்குக் கல் நடுவது பழந் மிழர் பழக்கம். அந் க் 

கல்லில் வீரனது உருவத்ன ச் தசதுக்கி, அ ற்கு அடியில் அவ்வீரனது தபயரும் புகழும் 

தபாறித்து னவத்  தசய் ினயத் த ால்காப்பியம் த ாிவிக்கிறது. தசங்குட்டுவனால் 

இமயமனலயிலிருந்து தகாண்டு வரப்பட்ட கல்லில் கண்ணகியின் உருவம் தபாறிக்கப்பட்ட 



 

 

தசய் ினயச் சிலப்ப ிகாரம் த ாிவிக்கிறது.  சங்க காலத் ில் சுன யினாலான (சுண்ணாம்பு) 

உருவங்கள் ஏராளமாகச் தசய்யப்பட்டன. இவ்வுருவங்கள் தசய்வானர ''மண்ணீட்டாளர்' 

என்று அனழப்பர். பூம்புகார், மதுனர மு லிய இடங்களில் மண்ணீட்டாளர் புகழுடன் 

இருந் னர் எனச் சிலப்ப ிகாரம் வழி அறிய முடிகிறது. 

பண்னடய வசாழாின்  னலநகராகிய காவிாிப்பூம்பட்டினம், உனறயூர், காஞ்சிபுரம், 

அாிக்கவமடு, தகாற்னக, குடந்ன  ஆகிய இடங்களில் புன தபாருளாகக் கினடத்  மண் 

உருவங்கள் இ ற்குச் சான்றுகளாகும். பூம்புகார் நகரத் ிலிருந்  மாளினககளில் சுன யினால் 

தசய்யப்பட்ட சிற்ப உருவங்கனள இந் ிரவிழாவின் வபாது பல பகு ிகளிலிருந்து வந்  மன்னர் 

கண்டு களித் னர் என மணிவமகனல கூறுகிறது. 

பல்லவர் காலச் சிற்பக்கனல 

பல்லவர் காலத் ில் தசங்கல்லால் எழுப்பப்பட்ட வகாயில்களில் சுன  உருவங்கள் 

ஏராளம் தசய்து னவக்கப்பட்டன.  மிழகத் ில் கற்சிற்பங்கனளத் த ாடங்கி னவத்  தபருனம 

பல்லவர்களுக்குாிய ாகும். இவர்கள் கட்டிய குனடவனரக் வகாவில்களிலும் கட்டுமானக் 

வகாயில்களிலும் எண்ணற்ற சிற்ப உருவங்கள் உள்ளன. பானறகளிவலவய தசதுக்கப்பட்ட 

சிற்பங்கள், கட்டிடங்கனள அழகு தசய்யும் சிற்பங்கள் என இருவனகயான சிற்பங்கள் பல்லவர் 

காலத் ில் இருந் ன. 

பல்லவர் காலக் குனடவனரக் வகாயில்களிலும் ஒற்னறக் சுற்றளிகளிலும் 

பானறகளிலும் கட்டடக் வகாயில்களிலும் சிற்பங்கள் மிகுந்துள்ளன. மாமல்லபுரத் ில் 

மகிஷாசுர மர்த் ினி குனக, ஆ ிவராகக்குனக (I&II), மும்மூர்த் ி குனக ஆகிய குனகக் 

வகாயில்களில் எழிலார்ந்  சிற்பங்கள் உள்ளன. 

பல்லவர்களது கட்டுமானக் வகாயிலான காஞ்சி னகலாயநா ர் வகாயிலில் 

சிவதபருமானின் பல்வவறு வ ாற்றங்களும்  ிருமால், நான்முகன், முருகன், தகாற்றனவ 

மு லியவர்களின் வ ாற்றங்களும் பல்வவறு நினலகளில் சிற்பமாகப் பனடக்கப்பட்டுள்ளன. 

வமலும், காஞ்சி னவகுந் நா ர் வகாயிலில் பல்லவர்களது வரலாறு சிற்பமாகச் 

தசதுக்கப்பட்டுள்ளன. இ னால்  ான் சிற்ப வல்லனமயில் பல்லவருக்கு ஈடாகத்  மிழகத் ில் 

யானரயும் கூற முடியாது என்கிறார் இரா. நாகசாமி. 

பாண்டியர் காலச் சிற்பங்கள் 

பாண்டிய மன்னர்கள் அனமத்  குனகக் வகாயில்களான  ிருமயம், பிள்னளயார்பட்டி, 

குன்றக்குடி,  ிருப்பரங்குன்றம் மு லிய இடங்களில் சிற்ப வவனலப்பாடுகள் சிறந்துள்ளன க் 

காண முடிகிறது. வகாவில்பட்டிக்கு வமற்வக கழுகுமனலயில் உள்ள தவட்டுவான் வகாவில் 

விமானத்  ளங்களில் சிற்பி உருவாக்கியுள்ள த ய்வ மூர்த் ங்கனளப் பாண்டியர்காலச் சிற்பக் 

கனலக்குச் சிறந்  சான்றாகக் கூறலாம். வமலும், சிவமூர்த் ங்கள் த ய்வீகக்கனளயுடன் 

அனமக்கப்பட்டுள்ள  ிருவாலீசுவரக் வகாயினலயும் சான்றாகக் கூறலாம். 

வசாழர் காலத் ில் சிற்பக்கனல. 

புனடப்புச் சிற்பங்கள், முழுச்சிற்பங்கள் என இருவனகயாக வசாழர் காலச் 

சிற்பங்கனளப் பகுத்துப் பார்க்கலாம்.  ஞ்னசப் தபாிய வகாயில் சிற்பங்கள் வசாழர்காலச் 



 

 

சிற்பங்களுக்கு எடுத்துக்காட்டாக உள்ளன. வமலும் கங்னக தகாண்ட வசாழபுரக் வகாயில், 

 ிாிபுவனக் வகாயில்,  ாராசுரம் வகாயில், சி ம்பரம் வகாயில் ஆகியனவற்றில் வமற்கூறிய 

இருவனகயான சிற்பங்கனளயும் காணமுடிகிறது.  ஞ்னசக் வகாயிலில் 81 சிவன் நடன 

உருவங்கள் உள்ள ாகக் கூறுவர். நடனச் சிறப்பும்  த்துவ சிறப்பும் மிக்க நடராஜர் சினலகள் 

வசாழர் காலத்வ  கல்லிலும் தசம்பிலும் சிறப்பாக அனமக்கப்பட்டன. கங்னக தகாண்ட 

வசாழபுரத் ில் சண்டீசர்ப ம், சம்மந் ர், ஒவர வட்டக் கல்லில் அனமந்  நவக்கிரகம், சிங்கமுகக் 

கிணறு ஆகிய சிற்பங்கள் சிறப்புமிக்கன.  ாராசுரத் ில் இரண்டாம் இராசராசன் வ ாற்றுவித்  

இராவசசுவரம் வகாயிலிலும்  ில்னலயின் வாயில்கனள அலங்காிக்கும் வகாபுரங்களிலும் 

னவக்கப்பட்ட சிற்பங்கள் வசாழர் கனலக்கு எடுத்துக்காட்டாகத்  ிகழ்கின்றன. 

விஜயநகர - நாயக்கர் காலச் சிற்பங்கள் 

கி.பி.14, 18 ஆம் நூற்றாண்டுகளில் விஜயநகரத்து மன்னர்களும் நாயக்க மன்னர்களும் 

பல இடங்களில் ஆயிரங்கால் மண்டபங்கனளயும்  ிருமண மண்டபங்கனளயும் அனமத் னர். 

அந்  மண்டபத் ின் தூண்களில் வளமான சிற்பங்கள் அனமத் னர். அராபிய நாட்டிலிருந்து 

ஏராளமான கு ினரகள் வாங்கினர். இந்  வரவின் காரணத் ால் விஜயநகரத் ார் தூண்களில், 

வீரர்கள் அமர்ந்  நினலயில் முன்கானலத் தூக்கி நிற்கும் கு ினரகள் உள்ள சிற்பங்கள் 

ஏராளமாக வடிக்கப்பட்டுள்ளன. 

விஜயநகர மன்னர்கள் த லுங்கு, கன்னடப் பகு ிகளுடன் த ாடர்பு தகாண்டவர்கள். 

ஆ லின் அப்பகு ியிலிருந்  சில உருவ அனமப்புகனளயும் ஆனட அணிகலன்கனளயும் 

இவர்களது சிற்பங்களில் காணமுடிகிறது. விஜயநகரத் ார் காலத்துத்  மிழகச் சிற்பங்களில் 

மா ர்களின் மார்பகங்கள் மூடப்பட்டு இருப்பன க் காணமுடிகிறது. தூணில் உள்ள சிற்பங்கள் 

5 அல்லது 6 அடிக்குவமல் உயர்ந் னவயாக உள்ளன. அாியநா  மு லியார் கட்டிய 

ஆயிரங்கால் மண்டபமும் புது மண்டபமும் மீனாட்சி வகாவிலும் நாயக்கர் மன்னர்களின் 

சிற்பப் தபருனமனயக் காட்டுகின்றன. மீனாட்சி வகாயிலில் பிச்சாடனர். வமாகினி, காளியின் 

நடனம், சிவனுனடய ஊழிக்கூத்து,  ிருக்கலியாணக் காட்சி இவற்னறக் குறிக்கும் 

சிற்பத்தூண்கள் உள்ளன. 

3.4 இனசக்கனல 

  இனசக்கனல மிகவும் த ான்னமயானது.  மிழர்கனளப் தபாறுத் மட்டில் 

சங்ககாலத் ிற்கு முற்பட்ட  ினண வாழ்க்னகக் காலத் ிவலவய ஒவ்தவாரு நிலத் ிற்கும் பண் 

வனககளும் இனசக் கருவிகளும் வ ான்றிச் தசழித் ன. பாணர்கள் பல்வனகயான இனசக் 

கருவிகனள இனசத்து இனச வளர்த் னர். 

அளபிறந் துயிர்த் லும் ஒற்றினச நீடலும் உளதவன தமாழிப இனசவயாடு சிவணிய 

நரம்பின் மனறய என்மனார் புலவர் என்னும் த ால்காப்பிய நூற்பா இனசத்  மிழின் 

த ான்னமனயச் சுட்டுகிறது. தவண்பா, ஆசிாியப்பா, கலிப்பா, வஞ்சிப்பா என்னும் 

நால்வனகப் பாக்களும் அவற்றின் இனங்களும் இனசனய அடிப்பனடயாகக் தகாண்டனவ. 

அதுமட்டுமின்றி நால்வனகப் பாக்களுக்கும் உாிய ஓனச வவறுபாடுகனளயும் தசய்யுளில் 



 

 

இடம்தபறும் வண்ணங்கனளயும் த ால்காப்பியர் தசய்யுளியலில் கூறுகிறார்.  மிழ்ச் 

தசய்யுனளப் பாட்டு, பா என்வற வழங்குவர். இது பாடு என்ற வினனயடியாகப் பிறந் து.  மிழ் 

தநட்தடழுத்து ஏழும் இலக்கணத் ில் வரும் மாத் ினர, அளதபனட ஆகியனவும் இனசக்குப் 

தபாருந் ின. 

 மிழ் முத் மிழ் எனவும் வபாற்றப்தபறுகிறது. இயல், இனச, நாடகத்துள் இனசக்கனல 

நடுநாயகமாக னவக்கப்பட்டுள்ளனம  மிழாின் இனசக்கனல ஏற்றத்ன  எடுத் ியம்பும்.  

இனசக்கருவியின் வனககள் 

 மிழாின் இனசக்கருவிகள் வ ால், துனள, நரம்பு, தவண்கலம் (கஞ்சம்) என 

நால்வனகப்பட்டிருந் ன. முழவு, ஆகுளி, பாண்டில், வகாடு, தூம்பு, குழல்,  ட்னட, எல்லாி, 

ப னல மு லிய கருவிகள் இருந் ன என்ப னன மனலபடுகடாம் த ாிவிக்கிறது. வமற்கூறிய 

கருவிகனளத் வ ாற்கருவி, துனளக்கருவி, நரம்புக்கருவி, கஞ்சக் கருவி எனப் பகுத்துள்ளனர். 

குழல், வகாடு, தூம்பு இம்மூன்றும் துனளக்கருவிகள். முழவு, முரசு, ப னல, பனற, துடி 

வபான்றனவ வ ாற்கருவிகள், யாழ். நரம்புக்கருவி. பாண்டில் என்பது கஞ்சக்கருவி. 

சிலப்ப ிகாரத் ிற்கு உனர எழு ிய அடியார்க்கு நல்லார் உனரயால் வபாினக, படகம், 

இடர்னக,  க்னக, கணப்பனற,  மருகம்.  ண்ணுனம,  டாாி, அந் ாி, முழவு, சந் ிரவனளயம், 

தமாந்ன ,. முரசு, கண்விடு தூம்பு, நிசாளம், துடுனம, சிறுபனற, அடக்கம்,  ருணிச்சம், 

விரவலறு, பாகம், உபாங்கம், துடி, தபரும்பனற என்னும் வ ாற்கருவிகனள அறிய முடிகின்றது. 

தபருங்குருகு, பஞ்ச பார ியம், தபருநானர, இனச நுணுக்கம் மு லியன பற்றி அடியார்க்கு 

நல்லார் கூறுகிறார். இனறயனார் களவியலுனரகாரர் முதுநானர, முதுகுருகு என்னும் இனச 

நூல்கள் இருந் னவாகக் கூறுவர். 

இனவ குறித்து ஞா. வ வவநயப்பாவாணர் குறிப்பிடும் தசய் ிகனள மு லில் 

வநாக்குவவாம். 'வ ாற்கருவிகள் ஆடல் முழா, பாடல் முழா, தபாது முழா என்றும், அகமுழவு, 

அகப்புறமுழவு, புறமுழவு, புறப்புற முழவு, பண்ணனம முழவு, நாள் முழவு, கானல முழவு 

என்றும்; மணப்பனற, பிணப்பனற என்றும் வகுக்கப்பட்டிருந் ன. பனற என்பது வ ாற்கருவிப் 

தபாதுப்தபயர். இன்னினசத் துனளக்கருவிகள் புல்லாங்குழல், இனசக்குழல்(நா சுரம்), 

முகவீனண என்னும் ஏழினசக் குழல்களாகவும்; ஒத்து (ஊனமக்குழல்) என்னும் ஓாினசக் 

குழலாகவும் இருவனகப்பட்டிருந் ன.  ானர, சின்னம், வாங்கா, வகாம்பு, சங்கு மு லிய 

ஓாினசத் துனளக்கருவிகள், ஊர்வலம், வபார் மு லிய நிகழ்ச்சிகளில் ஆரவார 

இனசக்கருவிகளாய்ப் பயன்படுத் ப்பட்டன. மகுடி என்பது நல்ல பாம்னப 

மயக்குவ ற்தகன்வற அனமக்கப்பட்ட ஏழினசச் சிறப்பின்னினசக் குழலாகும். நரம்புக்கருவிகள் 

ஒரு நரம்புள்ள சுனரயாழிலிருந்து, ஆயிரம் நரம்புகள் உள்ள தபருங்கலம் (ஆ ியாழ்) வனர, 

பல்வவறு வனகப்பட்டிருந் ன. அவற்றுள் வபாியாழ், மகரயாழ், சவகாடயாழ், 

தசங்வகாட்டியாழ் என்னும் நான்கும் சிறந் னவ. அவற்றுளும்  னலச்சிறந் து 

தசங்வகாட்டியாழ். அதுவவ பின்னர் வீனணயாகத்  ிாிந் து. ஆயிரம் நரம்தபன்பது, 

ஆயிரங்காற் பூச்சி என்ப ிற்வபால், நரம்பின் தபருந்த ானகனயவய குறிக்கும்.  ாளக்கருவி 

தவண்கலத் ினாற் தசய்யப்பட்ட ினால், அது தவண்கலக் கருவி எனப்பட்டது. சல் அல்லது 



 

 

சல்லனர என்னும் ஓனசயுனடனமயால்  ாளக் கருவியிற் தபாியது சல்லாிதயன்றும், சிறியது 

சாலர் என்றும் தபயர் தபற்றன.' (பண்னடத்  மிழ் நாகாிகமும் பண்பாடும். பக்.122-113)  

த ால்காப்பியமும் சங்க இலக்கியங்களும் யாழ், பனற மு லிய இனசக்கருவிகனளக் 

குறிப்பிடுகின்றன. சங்க இலக்கியம் இனசவல்ல பாணர் மு லிவயானரக் குறிப்பிடுகின்றது.  

இனச நூல்கள் 

இனச இலக்கிய, இலக்கண நூல்கள் பற்றிய தசய் ிகனளச் சிலப்ப ிகாரமும் அ ன் 

உனரகளும்  ருகின்றன. தபருநானர, தபருங்குருகு, பஞ்சபார ியம், இனச நுணுக்கம், 

பஞ்சமரபு,  ாளசமுத் ிரம், சச்சபுட தவண்பா, இந் ிரகாளியம், ப ினாறு படலம்,  ாள 

வனகவயாத்து, இனசத் மிழ்ச் தசய்யுட்டனறக்வகானவ மு லயன பண்னடய இனசப்பனுவல் 

நூல்களாக அறியப்படுகின்றன. இனறயனார் களவியலுனரகார் முதுநானர,முதுகுருகு என்னும் 

இனசநூல்கள் இருந் வனவாகக் கூறுவர். 

சிலம்பின் அரங்வகற்றுக் கான யாலும், உனரயாலும் இனசயாசிாியன், 

 ண்ணுனமயாசிாியன் ஆகிவயார் குறித்தும் வபாியாழ், மகரயாழ், சவகாடயாழ், 

தசங்வகாட்டுயாழ் என்பனவ பற்றியும் அறிகிவறாம். இனசனய ஏழினச எனல் மரபு. அனவ 

குரல், துத் ம், னகக்கினள, இனி, உனழ, விளாி,  ாரம் என்பனவயாகும். சிலம்பின் 

வாிப்பாடல்களும்,  ிருவாசகத் ின் பாடல்களும், வ வாரப்பாடல்களும் இனசத் மிழின் 

வளத்ன  உணர்த்தும். தபாியபுராணம்  ிருநீலகண்டயாழ்ப்பாணாின் இனசப்பணினயக் 

காட்டும்,  ஞ்னச தபாியவகாயிலில் வ வாரம் பாடும் நாற்பத்த ன்மர் இருந் னமனய வரலாறு 

காட்டுகின்றது.  

கருவி இனசயிலும் வாய்ப்பாட்டு இனசயிலும் வல்ல  மிழாின் வரலாற்றில் 

பிற்காலத் ில் த லுங்கு இனச ஒரு  ளர்ச்சினய ஏற்படுத் ியது. அ ன் வினளவாகத்  மிழினச 

இயக்கம் இந்நூற்றாண்டில் முனனப்வபாடு வ ான்றிப் பரவியது. சீர்காழி அருணாசலக் 

கவிராயர், முத்துத் ாண்டவர், மாாிமுத் ாப்பிள்னள மு லிவயாாின் இனசத் மிழ் பங்களிப்பு 

குறிப்பிடத் க்கது. விபுலானந்  அடிகளின் யாழ்நூல், ஆபிரகாம் பண்டி ாின் கருணாமிர்  

சாகரம் ஆகியன  மிழாின் இனசக்கனல வளம் காட்டும் பனடப்புகளாகும்.  

 மிழ்ப் பண்கள் 

 மிழ்ப் பண்கள் ஏழு. அனவ குரல், துத் ம், னகக்கினள, உனழ, இளி, விளாி,  ாரம் 

என்பன. இவற்றின் இடத்ன ப் பிடித்  வட தசாற்களாகிய சட்ஜமம், ாிஷபம், காந் ாரம், 

மத் ியமம், பஞ்சமம்,  ய்வ ம், நிஷாந் ம் என்பவற்றின் மு ல் ஏழு எழுத்துக்களும் ச, ாி, 

க,ம,ப, ,நி என ஆயின. பண்கள் 103 எனக் கூறுகின்றனர்.  ினன உண்ணவந்  யானன, 

தகாடிச்சி பாடிய குறிஞ்சிப்பண் வகட்டு தமய்மறந்து நின்ற ாக அகநானூறு 102 ஆம் பாடல் 

த ாிவிக்கிறது. வழிச் தசல்வாாின் பானலப் பண்னணக் வகட்டு வன்தனஞ்சக் கள்வரும்  ம் 

தநஞ்சமிழந்து பனடனய நழுவ விடுவர் என்ப னன 

ஆறனலக் கள்வர் பனடவிட அருளின் 

மாறு னலப் தபயர்க்கும் மறுவின் பானல 

என்று தபாருநராற்றுப் பனட கூறுகிறது. வமலும், பாிபாடலில் ஒவ்தவாரு பாட்டுக்கும் பண் 



 

 

வகுக்கப்பட்டுள்ளது. இக்கருத்துக்கனளக் காணும் வபாது சங்க காலத் ிவலவய இனச 

தசழித்வ ாங்கியனம புலனாகும். ஐவனக நிலங்களுக்கும் குறிஞ்சிப்பண், முல்னலப்பண், 

மரு ப்பண், தநய் ற்பண், பானலப்பண் எனப் பண்கள் இருந் ன. ஐந்து வனகப் பண்களும் 

கானலப் பண்கள், கானல-மானலப் பண்கள், இரவுப் பண்கள் எனப் தபாழு ிற்வகற்றாற் வபால 

அனமந் ிருந் னமனய இலக்கியங்களால் உணரலாம். 

இனசவாணர்கள் 

பண் - இராகம், பாண் - பாட்டு, பாணர் - பாடகர், பாடினியர் -தபண் பாடகர், பாணரும் 

பாடினியரும் இனசத் மிழ்ப் பண் புலவராவர். மன்னர்களும் வள்ளல்களும் பாணர்கனள 

ஆ ாித்து வந் னர். பாணர்களுக்குப் தபாற்றாமனரயும் பாடினிக்குப் தபான்னாி 

மானலகனளயும் வள்ளல்கள் அளித் னர். பாிசு தபற்ற பாணர்கள்  ம்மினத் வனரக் கண்டு 

பாிசில் தபற ஆற்றுப்படுத் ினர். சிறுபாணாற்றுப்பனட, தபரும்பாணாற்றுப்பனட, 

மனலபடுகடாம் ஆகிய நூல்கள் பாணர்கள் வாழ்னவப் புலப்படுத்துவன. பாணர்கள் 

மன்னனின் அனவக்களத் ில் பாடினர்.  ிருவிழாக்களின் வபாது மக்கனள மகிழ்வித் னர். 

 னலவனுக்குத் தூதுவர்களாக விளங்கினர். தபரு நகரங்களில் பாணர் வசாிகள் இருந் ன. 

இவற்றால் இனசவாணர்கள் தபற்றிருந்  சிறப்பினன அறிய முடிகிறது. 

சிலம்பில் இனச 

சிலப்ப ிகாரத் ின் அரங்வகற்றுகான யும் அடியார்க்கு நல்லார் எழு ிய உனரயும் 

 மிழினசயின் சிறப்புகனள அறிய உ வுகின்றன. சிலம்பின் வழிவய பல்வவறு வனகயான 

வாிப் பாடல்கனள அறிய முடிகிறது. அனவ ஆற்று வாி, கானல் வாி, ஊசல் வாி, வவட்டுவ வாி 

மு லியனவாகும். அதுமட்டுமன்றி குன்றக்குரனவ, உழவர் மங்கலம் மு லான பல்வவறு 

பாடல்கள் குறிக்கப்படுகின்றன. 

பல்லவர் காலத் ில் இனச 

கி.பி. நான்காம் நூற்றாண்டில்  மிழகத் ில் பல்லவராட்சி ஏற்பட்டது. சமணர், 

தபௌத் ர், னவ ீகர் நுனழவால் வடதமாழி  மிழகத் ில் வவரூன்றியிருந் து. அ னால் வட 

தசாற்களும் வடதமாழி இலக்கண நூல்களும் வழிபாட்டு முனறயும்  மிழில் புகுந் ன. 

காந் ாரம்,  க்வகசி, சா ாாி, காந் ார பஞ்சுரம், தகௌசிகம் வபகராகம் மு லிய பண் வனககளும் 

ச கம்,  சாங்கம், ப ிகம் யமகம் மு லியனவும் வட நாட்டவரால் வந் னவாகும். 

ஆழ்வார்களும் நாயன்மார்களும் நாளும் இன்னினசயால்  மிழ் பரப்பினர். னசவ னவணவ 

சமயங்கள் பல்லவர் காலத் ில் மிகு ியாகப் பரவுவ ற்குாிய காரணங்களுள் ஒன்று 

இனசப்பாக்கள் ஆகும். இனறவனனவய இனசயாகக் கண்டனர். வ வாரத் ில் சா ாாி, 

குறிஞ்சி, நட்டபானட, இந் ளம், வியாழக்குறிஞ்சி, சீகாமரம், பியந்ன க் காந் ாரம், தசல்வழி 

தகால்லி, தகால்லி காவாணம், வமகராகக் குறிஞ்சி மு லான பண்கள் உள்ளன. வமலும் யாழ், 

வீனண, குழல், கின்னாி, தகாக்காி, சக்காி,  க்னக, முழவம். தமாந்ன , மிரு ங்கம்,  மருகம், 

துந்துபி, குடமுழா,  ந் லம், முரசு, உடுக்னக,  ாளம், துடி,தகாடு கட்டி வபான்ற கருவிகனள 

நாயன்மார்கள் குறிப்பிடுகின்றனர். பல்லவ மன்னர்களில் மு லாம் மவகந் ிரன், இராசசிம்மன் 

வபான்வறார் இனசயறிஞராக விளங்கினர். 



 

 

வசாழர் காலத் ில் இனச 

வடநாட்டவர் உறவால் பலவனகச் சந் ங்கள்  மிழில் புகுந்து விட்டன. வடகச் சந் ம், 

கருநாடகச் சந் ம் மு லிய சந் ங்கள் யாப்பருங்கல விருத் ியுனரயில் குறிக்கப்பட்டுள்ளன. 

வவ ச் சுவலாகங்கள் ஒருவனகச் சந் த் ில் பாடப்பட்டன. அவற்னறப் பாடிவயார் 'ஆாியம் 

பாடுவார்' எனப்பட்டனர். ஒன்ப ாம்  ிருமுனறயிலுள்ள பாக்கள்  ிரு இனசப்பாக்கள் 

எனப்பட்டன. கம்பராமாயணம், தபாிய புராணம், சீவகசிந் ாமணி நூல்களில் இனச பற்றி 

வரும் தசய் ிகள் பலவாகும். வசாழர்காலக கல்தவட்டுகளும் இனச பற்றிய தசய் ிகனளத் 

 ருகின்றன. குவலாத்துங்க வசாழன் இனச நூல் எழு ியன க் கலிங்கத்துப் பரணி என்னும் 

நூல் தகாண்டு அறிய முடிகிறது.  

பிற்காலத் ில் இனச 

விஜயநகர அரசர்கள் கன்னடத்ன யும் த லுங்னகயும் வளர்த் னர். கருநாடக இனச 

புகழ் தபற்ற ாக அனமந் து. இத் கு பு ிய மாற்றத் ினால்  மிழகத் ில் வானழயடி 

வானழயாக இருந்து வந்   மிழினச மனறந் து. த லுங்குப் பாடல்கள் தசல்வாக்கும் தபற்றன. 

நாயக்க மன்னர்கள் காலத் ில் கீர்த் னன  மிழகத் ில் நுனழந் து. பல்லவி, 

அனுபல்லவி, சரணம் என்னும் அனம ியுனடய ஆயிரக்கணக்கான கீர்த் னனகள் 

பிற்காலத் ில் எழு ப்பட்டன.  ியானகயர், முத்துசாமி  ீட்சி ர், சாமா சாத் ிாியார் ஆகிவயார் 

இயற்றிய கீர்த் னனகள் தசல்வாக்கு அனடந் ன. இந் க் கீர்த் னனகனளப் பின்பற்றித் 

 மிழர் இனசப் பாடல்கள் இயற்றினர். சீர்காழி அருணாசலக்கவிராயாின் இராம நாடகக் 

கீர்த் னனயும் வகாபால கிருட்டிண பார ியாாின் நந் னார்க் கீர்த் னனயும் அவ்வனகயில் 

புகழ் வாய்ந் னவாகும். இவர்கனளத்  விர அனந்  பார ியார், கவிக்குஞ்சர பார ியார், 

கிருட்டிணய்யர் இராமலிங்க வள்ளலார், வகாடீசுர ஐயர், பட்டினம் சுப்பிரமணிய ஐயர், 

மாாிமுத்துப் பிள்னள, முத்துத்  ாண்டவர், மாம்பழக் கவிராயர்,ஊத்துக்காடு வவங்கட 

சுப்னபயர் வபான்றவரும் கீர்த் னனகள் இயற்றினர். இருப்பினும்  ிருப்புகழ், குறவஞ்சி, 

பள்ளு, பரணி மு லியன  மிழினசனயச் சார்ந்து எளிய மக்களின் பாக்களாகத் வ ான்றின. 

 ிருப்புகழில் 1008 சந் ங்கள் உள்ளன என்பர். கீர்த் னனச் தசல்வாக்கால்  மிழில் 

அருணாச்சலக் கவிராயாின் 'இராம நாடகக் கீர்த் னன, வகாபால கிருஷ்ண பார ியாாின் 

'நந் னார் சாித் ிர கீர்த் னன', மாயூரம் வவ நாயகம் பிள்னளயின் 'சர்வ சமயச் சமரசக் 

கீர்த் னனகள்' மு லியன எழுந் ன. 

பிறநாட்டு இனசகள் 

இசுலாம், கிறித் வம் என்னும் இரண்டு சமயங்கள் நுனழவால் இந்துஸ் ானி இனசயும் 

வமனாட்டு இனசயும்  மிழகத் ில் பரவின. ஆங்கில ஆட்சியில் 'வபண்டு' இனச  மிழகத் ில் 

பரவியது. 

நாட்டுப்புறப் பாடல்களில் இனச 

புன்னாகவராளி, நா  நாமக்கிாியா, ஆனந்  னபரவி, தசஞ்சுருட்டி, குறிஞ்சி, நீலாம்பாி, 

மஞ்சி, கரகப்பிாியா, வ ாடி மு லிய இராகங்களில் நாட்டுப்புறப் பாடல்கனளவயா கன ட 

பாடல்கனளவயா பாடும்வபாது உடுக்னக, மிரு ங்கம்,  ம்பட்டம் ஜால்ரா, பனற, சாரங்கி, 



 

 

டமாரம், னநயாண்டி வமளம் வபான்ற இனசக்கருவிகள் பயன்படுத் ப்படுகின்றன.  

நாட்டுப்புறப் பாட்டில் மனம் பறிதகாடுத் ன ப் பார ியார். ஏற்றநீர்ப் பாட்டின் இனசயிலும் 

தநல்லிடிக்குங் வகாற்தறாடியார் குக்குதவனக் தகாஞ்சும் ஒலியினிலும் சுண்ணமிடிப்பார் ஞ் 

சுனவமிகுந்  பண்களிலும் பண்னண மடவார்  ம் பழகு பல பாட்டினிலும் வட்டமிட்டுப் 

தபண்கள் வனளக்கரங்கள்  ாதமாலிக்க தகாட்டி இனசத் ிடுவமார் கூட்டமு ப் பாட்டினிலும் 

நாட்டினிலும் காட்டினிலும் நாதளல்லாம் நின்தறாலிக்கும் பாட்டினிலும் தநஞ்னசப் பறிக் 

தகாடுத்வ ன் என்று பாடுகிறார். 

இனசத்  மிழ் ஆய்வு நூல்கள் 

சுவாமி விபுலானந் ர் இயற்றிய 'யாழ் நூல்',  ஞ்னச ஆபிரகாம் பண்டி ாின் 

'கருணாமிர்  சாகரம்', பண்டி ர் மகன் வரகுண பாண்டியனார் எழு ிய 'பாணர் னகவழி நூல்' 

ஆகியன இனசத்  மிழ் ஆய்வு நூல்களாகும். 

 மிழினசச் சங்கம் 

பல்லவ, வசாழ, நாயக்கர் காலத் ில் ஊடுருவிய த லுங்கினச கருநாடக இனச 

வமன்னமயுற்று இனசயரங்குகளில் த லுங்குப் பாடல்கள் பாடிவந்  நினலனயப்வபாக்க, 

 மிழினச வளர, 1940இல் அண்ணாமனலச் தசட்டியார் ' மிழினசச் சங்கம்' என்னும் தபயாில் 

ஒரு சங்கத்ன  உருவாக்கினார்.  மிழினசச் சங்கம் ஆண்டுவ ாறும் மாநாடுகள் நடத்துகிறது. 

இனச நிகழ்ச்சிகனள நடத்துகிறது.  ஞ்னசயில்  மிழ்ப் பல்கனலக்கழகம் இனசயாய்வுக்குத் 

 னித் துனறனய நிறுவியுள்ளது. 

 மிழர்களுக்குத்  மிழினசயின் பால் ஈடுபாடு வளர புரட்சிக் கவிஞர், 

தசந் மிழில் இனசப்பாடல் இல்னலதயனச்  

தசப்புகின்றீர் மானமின்றிப் 

னபந் மிழில் இனசயின்வறல் பாழுங்கிணற்றில் 

வீழ்ந்துயினர மாய்த் லன்றி 

எந் மிழில் இனசயில்னல எந் ாய்க்வக  

உனடயில்னல என்ப துண்டா?  

உந் மினழ அறிவீவரா  மிழறிவும்  

உள்ளதுவவா உங்கட் தகல்லாம் 

என்று பாடுகிறார். 

பிற கனலகளின் மீது தபாிதும் ஈடுபாடு இல்லா   ந்ன  தபாியார்,  மிழ் இனசக் கனல 

வளர வவண்டும் என ஆவல் தகாண்டார். இனசத் மிழ் வளரப் தபாிதும் காரணமாக இருந்  

ஆபிரகாம் பண்டி ர், ப. சுந் வரசனார், தவள்னளவாரணனார், விபுலானந்  அடிகள், 

வபராசிாியர் சாம்பமூர்த் ி, வபரா. வகா ண்டபாணிப் பிள்னள, அறிஞர் வீ.ப.கா. சுந் ரம், 

முனனவர் எஸ். இராமநா ன், வீனண வல்லுநர் வகாம ி சங்கரய்யர், அ.இராகவன், ஆர். 

ஆளவந் ார் மு லானவர்கள்  மிழ் உலகில் நன்றியுடன் நினனவு கூரத் க்கவர்கள். 

இக்காலத் ில் வாதனாலியும்,  ினரப்படமும் பல இனசக்கனலஞர்கனள உருவாக்கி 

வருகின்றன.  ினரப்படத் ின் வாயிலாக தமல்லினச புகழ் தபற்று வருகிறது. 



 

 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

1. ஆ ி மனி னின் ஒவியக்கனலக்குச் சான்று 

அ) பானற ஒவியம்  ஆ) வகாயில் ஒவியம்  இ) சுவர் ஒவியம்  ஈ)  துகில் 

ஒவியம் 

2. புழங்கு தபாருட்களில் வனரந்  ஒவியங்களுக்குச் சான்று 

அ) சிந்து ஆ) சுவமாியா இ) எகிப்து ஈ) அனனத்தும் 

3. சுவர்களில் ஒவியங்கள்  ீட்டப்பட்டனமப் பற்றி எந்  இலக்கியம்  கூறுகின்றது 

அ) மதுனரக்காஞ்சி ஆ) புறநானூறு இ) அகநானூறு                 ஈ) 

குறுந்த ானக 

4. த ால்பழங்கால மக்களின் ஓவியத் ிறனன எவ்வாறு அறிய முடிகின்றது 

அ) மட்பாண்டங்கள் ஆ) சுவர் ஓவியங்கள் இ) வகாவில் ஓவியங்கள்  ஈ) 

துகில் ஓவியங்கள் 

5. சிற்பக்கனலயிலும் த ான்னம வாய்ந் து 

அ) ஓவியக்கனல ஆ) இனசக்கனல இ) கட்டடக்கனல   

 ஈ) கூத்துக்கனல 

6.  ிருப்பரங்குன்றத் ில் அனமந்துள்ள முருகன் வகாவிலில் காணப்படும் 

ஓவியக்காட்சிகள் எந்  சங்க இலக்கியத் ில் காணப்படுகின்றது. 

அ) பாிபாடல் ஆ) மதுனரக்காஞ்சி இ) நற்றினண ஈ) புறநானூறு 

7. பல்லவர் கால ஓவியங்களுக்குச் சான்று 

அ) பனனமனல  ானகிாிசுவர் ஓவியங்கள்  ஆ) தபருவுனடயார் வகாவில் இ) 

சி ம்பரம் நடராசர்வகாவில்  ஓவியம்    ஈ) எதுவுமில்னல. 

8. உலகவம வியக்கும் ஓவியங்கள் எங்வக அனமந்துள்ளன 

அ) காஞ்சி னகலாச நா ர் வகாவில், ஆ) பனனமனல  ானகிாிசுவர், இ) 

சித் ன்னவாசல் ஓவியங்கள் ஈ) தபருவுனடயார் வகாவில்  

9. சிற்பக்கனலஞர்கள் எவ்வாறு அனழக்கப்பட்டனர். 

அ) ஒவியர்கள் ஆ) கற்கவிஞர்கள் இ) இரண்டும்  ஈ) இரண்டுமில்னல 

10. முழு உருவத்துடன் அனமந்துள்ள சிற்பம் 

அ) புனடப்புச்சிற்பம் ஆ) முழுஉருவச்சிற்பம் இ) சுன ச்சிற்பம்  ஈ) 

பானறசிற்பம் 

11. சிற்பங்களின் வனககள் 

அ) 4 ஆ) 8 இ) 6 ஈ) 2 

12. முன்பகு ி மட்டும் த ாியும்படி அனமயும் சிற்பம் 



 

 

அ) புனடப்புச்சிற்பம் ஆ) முழுஉருவச்சிற்பம் இ) சுன ச்சிற்பம்  ஈ) 

பானறசிற்பம் 

13. சிற்பங்கள் அனமக்கப்படும் நினலகள் எத் னன? 

அ) 2 ஆ) 4 இ) 6 ஈ) 8 

14. கற்சிற்பத் ின் த ாடக்க நினல எது? 

அ) நடுகல் ஆ) பானற இ) ஓவியம் ஈ) வகாவில் 

15.  மிழகத் ில் கற்சிற்பங்கனளத் த ாடங்கி னவத் ப் தபருனம எவருக்கு உாியது? 

அ) பாண்டியர் ஆ) வசரர்  இ) வசழர்  ஈ) பல்லவர் 

16.  மிழ்ச் தசய்யுனளப் எவ்வாறு வழங்குவர். 

அ) பாட்டு ஆ) பா  இ) இரண்டும்  ஈ) இரண்டுமில்னல 

17.  மிழாின் இனசக்கருவிகள் எத் னன வனகப்பட்டிருந் ன 

அ) 4 ஆ) 6 இ) 8 ஈ) 10 

18. துனளக்கருவிக்குச் சான்று 

அ) எல்லாி ஆ)  தூம்பு இ) ப னல ஈ) யாழ் 

19. வ ாற்கருவிப் தபாதுப்தபயர். 

அ) பனற   ஆ) முழவு  இ) ஒத்து  ஈ)  ானர 

20. பிற கனலகளின் மீது தபாிதும் ஈடுபாடு இல்லாமல்  மிழ் இனசக் கனல வளர 

வவண்டும் என ஆவல் தகாண்டார் யார்? 

அ) விபுலானந்  அடிகள் ஆ) ஆபிரகாம் பண்டி ர் இ) ப. சுந் வரசனார் ஈ)   ந்ன  

தபாியார் 

 

த ாகுத் றிவவாம் 

 மனி ன் கிராமம், நகரம் என வாழ்வியல் வளர்ந்  வபாது அழகுணர்ச்சியும் வமம்பட்டு 

 ன் புழங்கு தபாருள்களிலும் ஓவியம் வனரந்து வாழ்னவ அழகுப்படுத் ிக் 

தகாண்டான். 

 கல், உபலாகம், மசங்கல், மரம் முதலியவற்மைக் மகாண்டு கண்மையும் கருத்மதயும் 

கவரும் வமகயில் உருவங்கள் அமமக்கும் கமலபய சிற்ேக்கமல எைலாம்.. சிற்ேங்கள் 

அவற்ைின் உருவ அமமப்ேின் அடிப்ேமடயில் இரண்டு வமகயாக 

ேிாிக்கப்ேட்டுள்ளது. முழு உருவச் சிற்ேங்கள் புமடப்புச் சிற்ேங்கள் ஆகும். 

  மிழ் முத் மிழ் எனவும் வபாற்றப்தபறுகிறது. இயல், இனச, நாடகத்துள் இனசக்கனல 

நடுநாயகமாக னவக்கப்பட்டுள்ளது. 

   மிழாின் இனசக்கருவிகள் வ ால், துனள, நரம்பு, தவண்கலம் (கஞ்சம்) என 

நால்வனகப்பட்டிருந் ன. முழவு, ஆகுளி, பாண்டில், வகாடு, தூம்பு, குழல்,  ட்னட, 

எல்லாி, ப னல மு லிய கருவிகள்இருந் ன. 



 

 

  மிழ்ப் பண்கள் ஏழு. அனவ குரல், துத் ம், னகக்கினள, உனழ, இளி, விளாி,  ாரம் 

என்பன. பாிபாடலில் ஒவ்தவாரு பாட்டுக்கும் பண் வகுக்கப்பட்டுள்ளது. 

இக்கருத்துக்கனளக் காணும்வபாது சங்க காலத் ிவலவய இனச தசழித்வ ாங்கியனம 

புலனாகும். ஐவனக நிலங்களுக்கும் குறிஞ்சிப்பண், முல்னலப்பண், மரு ப்பண், 

தநய் ற்பண், பானலப்பண் எனப் பண்கள் இருந் ன. பல்லவி, அனுபல்லவி, சரணம் 

என்னும் அனம ியுனடய ஆயிரக்கணக்கான கீர்த் னனகள் பிற்காலத் ில் 

எழு ப்பட்டன. 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

1. அ) பானற ஒவியம் 

2. ஈ) அனனத்தும் 

3. அ) மதுனரக்காஞ்சி 

4. அ) மட்பாண்டங்கள் 

5. அ) ஓவியக்கனல 

6. அ) பாிபாடல் 

7. அ) பனனமனல  ானகிாிசுவர் ஓவியங்கள் 

8. இ) சித் ன்னவாசல் ஓவியங்கள் 

9. ஆ) கற்கவிஞர்கள் 

10. ஆ) முழுஉருவச்சிற்பம் 

11. ஈ) 2 

12. அ) புனடப்புச்சிற்பம் 

13. ஆ) 4 

14. அ) நடுகல் 

15. ஈ) பல்லவர் 

16. இ) இரண்டும் 

17. அ) 4 

18. ஆ) தூம்பு 

19. அ) பனற 

20. ஈ)   ந்ன  தபாியார் 

பார்னவநூல்கள் 

1. தமிழர் நாகாிகமும் ேண்ோடும், டாக்டர் அ. தட்சிைாமூர்த்தி, ஐந்திமைப் ேதிப்ேகம், 

ப ிப்பு -2001. 

2.  மிழ்ப் பண்பாடு,  .அருள் பத்மராசன்,  மிழரசன் ப ிப்பகம் தசன்னன-71. 



 

 

3.  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, வர ராசன்.மு, சாகித் ிய அக்காத மி, புது  ில்லி 

4. பு ிய  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. பத்மநாபன், சிற்பி பாலசுப்ரமணியம், சாகித் ிய 

அகாதடமி, புது  ில்லி. 

குறுவினாகள் - வினடகள் 

ேல்லவர்களின் கட்டடக் கமலக்குச் சான்று. 

மாமல்லபுரத்தில் உள்ள கடற்கமர பகாயில், ேஞ்சோண்டவர் இரதங்கள், காஞ்சி 

மகலாசநாதர் பகாயில் 

நாயக்கர் கால ஓவிங்களுக்குச் சான்று தருக. 

மசஞ்சியிலும் பவலூாிலும், தஞ்மச, மதுமர, நத்தம், ஸ்ரீவில்லிபுத்தூர் 

சுமத சிற்ேங்கள் என்ைால் என்ை? 

சுமதச் சிற்ேங்கள் என்ேமவ சுண்ைாம்ோல் உருவாக்கப்ேட்ட சிற்ேங்கள் ஆகும் 

புகழ்ப்மேற்ை குமக ஓவியம் எது? எங்குள்ளது. 

ேைமமலயில் குமக ஓவியம், சித்தன்ைவாசல் குமக ஓவியம். 

சித்திரகாரப் புலி குைிப்புவமரக. 

மபகந்திர வர்மன் சித்திரக் கமலயில் சிைந்தவைாக விளங்கியதால். சித்திரகாரப் 

புலி என்று அமழக்கப்ேட்டான். 

நரம்புக் கருவிக்கு எ.கா.தருக. 

போியாழ், மகரயாழ், சபகாடயாழ், மசங்பகாட்டியாழ். 

ேண்மடய இமசநூல்கள் யாமவ? 

ோியாடல், இமசநுணுக்கம் 

யாழ்இமசக் கருவியின் வமககள் யாமவ? 

போியாழ், மகரயாழ், சபகாடயாழ், மசங்பகாட்டியாழ். 

ஓாிமசத் துமளக் கருவிக்கு சான்று தருக. 

தாமர, சின்ைம், சங்கு 

இமசக் கருவியின் வமககள் யாமவ? 

பதாற்கருவி, காற்றுகருவி, நரம்புக்கருவி, மவண்கலம். 

கூத்தின் வமககள் யாமவ? 

பவத்தியல், மோதுவியல் 

தநடுவினாகள் 

1. தமிழர் கமலகள் குைித்து விளக்குக. 

2. ேண்மடத் தமிழாின் இமசக்கமல குைித்து  விவாி. 



 

 

3. சிற்ேக்கமல வளர்ச்சியிமை விளக்கி எழுதுக. 

4. மதால்காப்ேியர் குைிப்ேிடும்  இமச ேற்ைி எழுதுக. 

5. சிற்ேக் கமல வளர்ச்சிக்குத் தமிழாின் ேங்களிப்மே விளக்கி எழுதுக. 

6. தமிழாின் ஓவியக்கமலயின் சிைப்புகமள விவாி. 

7. தமிழாின் உமட ேண்ோடு குைித்து கட்டுமர வமரக. 

  



 

 

பிாிவு- 4 

கூத்து  

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள் 

4.1  கூத்து 

4.2 ஒப்ேமை 

4.3 ஒப்ேமையில் ஆமடகள்  

4.4 ஒப்பனனயில் அைிகலன்கள் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி விைாகள் 

அறிமுகம் 

  ஒப்ேமை என்ை மசால்லிற்கு அழகூட்டுதல் என்ேது மோருள். இருக்கின்ை அழமக 

மிமகப்ேடுத்திக் காட்டுதல், இருக்கின்ை அழமக மவளிக்மகாைருதல், அழகு இல்லாத 

மோருமளயும் அழகாக மாற்றுதல் ஒப்ேமையின் ேயன்களாகும். இத்தமகய ஒப்ேமைக் கமல 

தமிழிலக்கியங்களில் ேழங்காலந்மதாட்டு இடம் மேற்றுள்ளது. ஒப்ேமைக் கமலயில் ஆனட 

அணிகலன்கள் இப்படத் ின் விளக்கப்தபறுகின்றன.. 

குறிக்வகாள் 

 மிழாின் முருகியல் உணர்ச்சிகனளயும் கனலத் ிறனனயும் தவளிப்படுத்து ல் 

4.1 கூத்து 

'நடவம நாடகம்' என்று  ிவாகரம் கூறுகிறது. கூத்து என்பது நாடகம் அன்று எனவும் 

அ னனப் பர நாட்டியம் அல்லது நடனம் என்பவ ாடு த ாடர்புப்படுத் ிக் காண வவண்டும் 

என்றும் த .தபா.மீ. குறிப்பிடுகிறார். 

நாடகம் என்ற தசால் மு ன் மு லில் த ால்காப்பியத் ில் காணப்படுகிறது. 

நாடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும் 

(த ால்.அகம். 56) 

நாடகம் என்பது முற்காலத் ில் கூத்து எனச் சுட்டப்தபற்றது. கூத்து 

நிகழ்த்துபவர்கனளக் கூத் ர் எனத் த ால்காப்பியம் சுட்டும். அஃது ஒன்வற மனத் ிற்கும்  

தசவிக்கும் மட்டுமன்றிக் கண்ணுக்கும் விருந் ளிக்கும்  ன்னம தகாண்டது. மிகப் 

பழங்காலத் ிலிருந்வ  நாடகக் கனல  மிழகத் ில் நிகழ்ந்து வந் ிருப்பினும், அ ற்கான 

எழுத்துச் சான்றுகள் கினடக்கவில்னல. இனடக்கால உனரயாசிாியர்களின் குறிப்புக்களால் 

அவர் காலத் ிய நாடகங்கள் பற்றி அறிய முடிகிறது. 

கூத்து என்ற தசால் மு லில் நடனத்ன யும் பின்பு கன   ழுவி வரும் கூத் ாகிய 



 

 

நாடகத்ன யும் குறித் து. வகாயில் விழாக்களிவல நாடகம் வ ாற்றம் எடுத் து என்று அறிஞர் 

கருதுவர். ஆடல், பாடல் என்னும் இரண்டின் வசர்க்னகயாக மு லில் நாடகம் அனமந்து 

இருந் து. பின்பு, பாட்டாலனமந்  உனரநனட இனடயினடவய கலந் து, அ னபிறகு வபச்சு 

நனடயிலனமந்  உனரநனட வசர்ந் து. 

எனவல ஆடல் பாடல் வடிவில் அனமந்  உனரநனட, வபச்சு நனட வசர்த்து நாடகத்ன  

அழகு தசய் ன. இங்ஙனம் வளர்ந்  நாடகம் வவத் ியம் தபாதுவியன் எனப் பிாிந் து. 

வனசக்கூத்து புகழ்க்கத்து, வவடிக்னகக் கூத்து,அகக்கூத்து, புறக்கத் ி, வினளயாட்டுக் கூத்து, 

வினன தவற்றிக் கூத்து, வ ால்விக் கத்து எனக் கத்ன ப் பல வனகப்படுத்துவர். 

சிலப்ப ிகார உனர, பர ம், அசுத் ியம் மு லிய நாடகத் மிழ் நூல்கள் இருந்து 

அழிந் னமக்குச் சான்றாக அனமகிறது. 

சங்க காலக் கூத்துக்கனல 

குறவர்களும் பர வர்களும் குரனவக் கூத்து ஆடியன  மனலபடுகடாம். நற்றினண, 

மதுனரக்காஞ்சி, புறநானூறு மு லிய இலக்கியங்களில் காண முடிகிறது. 

இளங்வகாவடிகள், சிலப்ப ிகாரத் ில் அவர் காலத்து நாடக வமனடயனமப்பினன 

விளக்கியுள்ளார். மா வி ஆடிய ப ிதனாரு வனக ஆடல் பற்றியும் விளக்கம்  ருகிறார். 

சிலப்ப ிகாரத் ிற்கு உனர எழு ிய அடியார்க்கு நல்லார். நடன மக்கனளப் பயிற்றுவிக்கும் 

ஆடல் ஆசிாியா இருவனகக் கூத்துகளில் வல்லவராக இருக்க வவண்டும் என்கிறார். 

இருவனகக் கூத் ாவன 

வனசக் கூத்து  - புகழ்க்கூத்து 

வவத் ியல்  - தபாதுவியல் 

வாிக்கூத்து  - வாிச்சாந் ிக் கூத்து 

சாந் ிக் கூத்து - விவனா க் கூத்து 

ஆாியம்  -  மிழ் 

இயல்புக் கூத்து - வ சிகக்கத்து 

என்பனவாகும். இக்கூத்துகளின் விளக்கத்ன யும் விாிவாகத்  ருகிறார் அடியார்க்குநல்லார். 

பல்லவர் காலக் கூத்துக்கனல 

பல்லவர் காலத் ில் ஏற்பட்ட சமய மறுமலர்ச்சியால் வகாயில்களில் ஆடல் பாடல் 

வளர்ந் து பல்லவ மன்னர்கள் பர  கனலக்கு ஆக்கம்  ந் னர். ாிஷபத் னியார் வ வரடியார், 

 ளிச்வசாிப் தபண்டுகள், கூத் ிகள் எனக் வகாயில் நடனப் தபண்டிர் தபயர் தபற்றிருந் னர். 

பல்லவர் காலத் ில் குழு நடனம் சிறப்புற்றிருந் து. 

வசாழர் காலக் கூத்துக்கனல 

வசாழர்கள் காலத் ில் வகாயில்களில் ஆடவும் பாடவும் மகளிர் இருந் னர். 

அவர்களுக்கு நிவந் ங்கள் தகாடுக்கப்பட்டன.  ஞ்னசக் வகாவிலில் மட்டும் 400 

வ வரடியார்கள் இருந் னர். அவர்களுக்கு ஆளுக்தகாரு வவலி நிலம் தகாடுக்கப்பட்டது. 

இக்காலத் ில்  ிருவிழாக்களின் வபாது நடனம்  வறாமல் நனடதபற்றது. 

பிற்காலச் வசாழர் காலத் ில் ஆண்டுவ ாறும் னவகாசி விழாவில்  ஞ்னச 



 

 

இராசராவசசுவரத் ில் இராசராவசசுவர நாடக நனடதபற்று வந் து. இராசராசவசாழன் 

காலத் ில்  ிருமூல நாயனார் நாடகம், ஆாியக்கூத்து ஆகியனவும் நனடதபற்றுள்ளளன. 

மு லாம் குவலாத்துங்கச் வசாழன் காலத் ில் பூம்புலியூர் நாடகம் நடத் ப்பட்டுள்ளது.  ஞ்னசக் 

வகாயிலில் சரவபாஜி மன்னா காலத் ில் தகாட்னடயூர் சிவக்தகாழுந்து வ சிகர் எழு ிய 

சரவபந் ிர பூபாலக் குறவஞ்சி நாடகம் நடத் ப்தபற்றது. 

நாயக்கர் காலக் கூத்துக்கனல 

நாயக்கர் கால மன்னர்களும் மராட்டிய மன்னர்களும் கனலவளர்ச்சியில் ஈடுபட்டனர். 

அரண்மனனகளில் இருந்  அரசன் சினலக்கு முன் ஒவ்தவாரு சனிக்கிழனமயிலும் மகளிர் 

ஆடினர். நாயக்க மன்னர் காலத் ில் வ வ ாசிகள் வகாயில்களில் அமர்த் ப்பட்டனர். 

இனடக்காலத்துக்குப் பின் கூத்துக்கனல 

அருணாசலக் கவிராயாின் இராமநாடகக் கீர்த் னன. வகாபால கிருஷ்ண பார ியின் 

நந் னார் சாித் ிரக் கீர்த் னன வவ நாயக சாத் ிாியாாின் ஞானத் ச்ச நாடகம் வபான்ற 

கீர்த் னன இலக்கியங்களும் வ ான்றின. இனவ கீர்த் னன நாடகம் எனப்பட்டன. 

பிற்கால நாடகங்கள் 

19 ஆம் நூற்றாண்டு மற்றும் 20 ஆம் நூற்றாண்டில் நாடக இலக்கியம் புத்துயிர் 

தபற்றது. சங்கர ாஸ் சுவாமிகள் காலத் ில் பராண, இ ிகாச நாடகங்கள் புத்துயிர் தபற்றன. 

பம்மல் சம்பந் னாாின் முயற்சியால் த ருக்கூத் ாக நடந்து வந்  நாடகக் கனல வமனட நாடக 

ம ிப்னபப் தபற்றது. அவரால் 1891 இல் நிறுவப்பட்ட 'சுகுண விலாச சனப' நாடகத் ிற்கு 

மாதபரும் பணியாற்றியுள்ளது. 94 நாடகங்கள் இவரால் எழு ி அரங்வகற்றப்பட்டன 

அ ன்பின் நாடகக்கனல டி.வக.எஸ். சவகா ரர்களால் வளர்க்கப்பட்டது. பின்னர் எஸ்.வி. 

சகஸ்ரநாமம், கனலவாணர் என்.எஸ். கிருஷ்ணன், மவனாகர், நவாப் இராசமாணிக்கம் 

வபான்வறார் நாடகக் கனலனய வளர்த் னர். 

தசன்னனக் கிறித் வக் கல்லூாியில்  மிழ்ப் வபராசிாியராகப் பணியாற்றிய வி வகா. 

சூாியநாராயண சாஸ் ிாி என்னும் பாி ிமாற் கனலஞர். நாடகத்  மிழுக்குாிய பனழய 

இலக்கண நூல்கள் காணப்தபறானமயால்  மிழிலும் பிற தமாழியிலும் கண்ட நாடக 

இயல்புகனளத் த ாகுத்து 'நாடக இயல்' என்னும் இலக்கண நூனல தவளியிட்டார். 

விடு னலப் வபாராட்டக் காலத் ில் தவள்னளயருக்கு எ ிராக விடு னல உணர்வு தூண்டும் 

பல நாடகங்கள் நடத் ப் தபற்றன. த .தபா. கிருஷ்ணசாமிப் பாவலர் எழு ிய 'சு ாின் தவற்றி, 

'வ சபக ி' வபான்ற நாடகங்கள் இத் னகயனவ. 

சமு ாயம் மறுமலர்ச்சி தபற எம்.ஆர். ரா ா, அறிஞர் அண்ணா, கனலஞர் கருணாநி ி, 

ஆர்.எஸ். மவனாகர் மு லானவர்களின் நாடகங்கள் உ வின. 

நாடக வனககள் 

நாடகங்கனளப் படிக்கும் நாடகம், நடிக்கும் நாடகம், படிக்கவும் நடிக்கவும் உ வும் 

நாடகம் என மூவனகயாகப் பகுப்பர். அவற்னறத் த ருக்கூத்து, வமனட நாடகம், சிறப்பு 

நாடகம், தசய்யுள் நாடகம். எட்டிய நாடகம், உனரநனட நாடகம், ஓரங்க நாடகம், வாதனாலி 

காடகம், இனச நாடகம், த ானலக்காட்சி நாடகம் எனப்பாகுபடுத்துவர். அவ்வனகயில் 



 

 

தபரும்பாலான கவின  நாடகங்கள் படிப்ப ற்காகவவ எழு ப்பட்டன வயாகி சுத் ானந்  

பார ியாாின் 'காலத்வ ர்' என்னும் நாடகம் படிக்கவும் நடிக்கவும் தபற்றது. 

சுந் ரம் பிள்னளயின் மவனான்மணீயம் எனும் நாடகம் மிகவும் புகழ் தபற்ற ாகும். 

வகாயில் விழாக்கள், இலக்கிய மன்ற விழாக்கள். பள்ளி விழாக்கள், கல்லூாி விழாக்கள் எனப் 

பல்வவறு இடங்களில் நாடகம் நடிக்கப் தபற்று வருகின்றன. 

நாட்டுப்புறங்களில் கூத்து 

கிராமங்களில் மக்கள் கூத்ன  விரும்பிப் பார்க்கின்றனர். கிராமத் ில் நனடதபறும் 

தபரும்பாலான விழாக்களில் கூத்து நிகழ்வதுண்டு அறுவனட முடிந்து, ஓய்வாக உள்ளவபாது 

கிராமமாக இனணந்து கூத்ன ப் பார்ப்பார்கள். கூத்து என்றால் நடனம், நாட்டியம், நாடகம் 

என்தறல்லாம் வழங்கப்பட்டாலும் கிராம மக்கள் த ருக்கூத்ன  மட்டும் 'கூத்து' என்றனர். 

கிராம மக்கள் விடிய விடியக் கூத்ன  நிகழ்த்துவர். இக்கூத்து பண்பாட்னடயும் மக்களின் 

வாழ்க்னக முனறனயயும் எடுத்துக் காட்டுகிறது. கூத் ின்  ன்னம மாவட்டத் ிற்கு மாவட்டம் 

வவறுபடுவதுண்டு. இத் னகய நாட்டுப்புறக் கத்துக்கனள மூவனகப் படுத்துவர். 

1.த ருக்கூத்து 

2. கனழக்கூத்து 

3. பானவக் கூத்து 

த ருக்கூத்து 

1.கடவுள் து ி 

2. கட்டியங்காரன் வரவு 

3. க ாபாத் ிரங்கள்  ினரக்குப்பின் இருந்து பாடு ல் 

4. க ாபாத் ிரங்கள்  ினரக்கு தவளிவய வந்து பாடு ன் 

5. கன னய நடித் ல் 

6. கன  நினறவில் மங்கலம் பாடு ல். 

என ஆறு பகுப்புகனளக் தகாண்டு கூத்து நிகழும் 

கனழக்கூத்து 

''கனழ' என்றால் முங்கில் என்று தபாருள் மூங்கில்வமல் நடந்து தசல்லும் கூத்து 

கனழக்கூத்து எனப்படும். கனழக்கத் ில் கன  என்ற ஒன்று இருக்காது. இ னனக் கன  

 ழுவா  சுத்து என்று கூறுவர். 

பானவக் கூத்து 

மரத் ால் தசய்யப்பட்ட தபாம்னமனயயும் வ ாலால் தசய்யப்பட்ட தபாம்னமனயயும் 

நுட்பமான நூலால் கட்டி ஒரு  ினரக்குப் பின்னாலிருந்து ஒருவர் ஆட்டியனசத்துக் கன  

நிகழ்ச்சிக்கு ஏற்ப நடிக்கச் தசய்யும் கனலக்குப் பானவக் கூத்து என்று தபயர். 

த ாடக்கக் காலத் ில் கூத்து என்றும் பின்னர் நாடகம் என்றும் அனழக்கப்தபற்ற 

நாடகக்கனல அறிவியல் முன்வனற்ற சா னங்களால்  ினரப்படம் என்னும் பு ியவ ார் 

வடினவப் தபற்றுள்ளது. த ானலக் காட்சிகளில் நனடதபற்று வரும் த ாடர் நாடகங்கள், 

வாதனாலி நாடகங்கள் பள்ளி, கல்லூாி மாணவ மாணவியர் வமனடயில் நடிக்கும் நாடகங்கள் 



 

 

என நாடகக் கனல இன்னும் இயங்கிக் தகாண்டு இருக்கிறது.  மிழர் பண்பாட்டில் ஒன்றான 

நாடகக் கனல நன்கு வளர  மிழக அரசும் இயல் இனச நாடக மன்றம் மூலம் உ வி தசய்து 

வருகிறது. 

 

4.2 ஒப்பனன 

   மதால்ேழங்கால நாகாிகத்தில் தமிழர் நாகாிகம் தமலசிைந்த ஒன்று எை ஐயமின்ைிக் 

கூைலாம். தமிழிைம் ேல்பவறு கமலகமள வளர்த்து வாழ்வியமலப் ேண்ேடுத்திய இைம். 

அக்கமலகமள அறுேத்து நான்கு எைக் கூறும் மரபும் உண்டு. அவ்வறுேத்து நான்கு 

கமலகளில் ஒப்ேமைக் கமலயும் ஒன்று. 

தமிழாின் முருகியல் உைர்ச்சிமயயும் கமலத்திைமையும் புலப்ேடுத்துவபத ஒப்ேமைக் 

கமல. ஒருநாட்டு மக்களின் அழகு உைர்ச்சியின் அளவுபகாலாகவும் அமமவது ஒப்ேமைக் 

கமல. பமலும் ஒரு நாட்டின் கற்ேமை வளத்மதயும் மசல்வச் மசழிப்மேயும் காட்டுவதாகவும் 

ஒப்ேமைக் கமல அமமகிைது. 

அழகில் சற்றுக் குமைந்தவர்கள் அழகுமடயவர்களாகக் காட்சியளிக்கவும், 

இயல்ோகபவ அழகுமடயவர்கள் பமலும் அழகுமடயவர்களாகக் காட்சியளிக்கவும் ஒப்ேமைக் 

கமல. உறுதுமையாவது ஒப்ேமை மசய்து மகாண்டவர்களுக்கு மைமகிழ்ச்சியும், 

காண்ேவர்களுக்குக் கண்கவர்ச்சியும் ஏற்ேடுகின்ைை. 

மயிமல சீைி. பவங்கடசாமி 'தமிழர் வளர்த்த அழகுக் கமலகள்' என்னும் ஒரு நூமல 

மவளியிட்டுள்ளார். அந்நூலில் அவர் அழகுக் கமலகமளப் ேற்ைிக் கூைியுள்ள கருத்துக்கள் 

கருதத்தக்கை: "அழகுக் கமலக்கு இன்கமல என்றும், கவின்கமல என்றும் நற்கமல என்றும் 

பவறு மேயர்கள் உண்டு. 

மைிதனுமடய மைத்தில் உைர்ச்சிமய எழுப்ேி அழமகயும் இன்ேத்மதயும் அளிக்கிை 

ேண்பு அழகுக் கமலகளுக்கு உண்டு. மைிதன் தன்னுமடய அைிவிைாலும் 

மபைாோவத்திைாலும் 

கற்ேமையிைாலும் அழகுக் கமலகமள அமமத்து அவற்ைின் மூலமாக 

உைர்ச்சிமயயும் அழமகயும் இன்ேத்மதயும் காண் கிைான். அழகுக்கமலகள் மைத்திபல 

உைர்ச்சிமய எழுப்ேி அழகுக் காட்சிமயயும் இன்ே உைர்ச்சிமயயும் மகாடுத்து 

மகிழ்விக்கிைேடியிைாபல, நாகாிகம் ேமடத்த மக்கள் அழகுக் கமலகமளப் போற்றுகிைார்கள்; 

பேைி வளர்க்கிைார்கள் ; துய்த்து இன்புற்று மகிழ்கிைார்கள். 

அழகுக் கமலமய விரும்ோத மைிதமை அைிவு நிரம்ோத விலங்கு என்பை கூை 

பவண்டும். அவமை முழு நாகாிகம் மேற்ைவன் என்று கூை முடியாது. அழகுக் கமலகள் 

எத்தமை? அழகுக்கமலகள் ஐந்து. அமவ கட்டடக்கமல, சிற்ேக்கமல. ஓவியக்கமல, 

இமசக்கமல, காவியக்கமல என்ேை" 

டாக்டர் மா. இராசமாைிக்கைார் அவர்கள் தம் ேத்துப் ோட்டாராய்ச்சியில் அழகுக் 

கமலகமளப் ேற்ைிக் கூைியுள்ளார். அவர் அத்தமலப்ேில் ஓவியக்கமல, சிற்ேக்கமல, இமசக் 

கமல, நடைக்கமல ஆகியவற்மைபய அழகுக்கமலகள் எை வமரந்துள்ளார். அவற்றுடன் 

ஒப்ேமைக்கமல என்னும் மேயர் சூட்டாமபலபய ேண்மடத் தமிழாின் உமடகமளப் ேற்ைியும் 

அைிகள் ேற்ைியும் மைப்மோருள்கள் ேற்ைியும் ேத்துப்ோட்டிலுள்ள மசய்திகமளத் திரட்டிப் 

ேல உள்தமலப்புகளுடன் எழுதியுள்ளார். 

'மேருங்கமத ஆராய்ச்சி' என்னும் நூலின் ஆசிாியர் சு. மசல்லப்ேன், 

அைிகலன்கமளயும் ஆமட வமககமளயும் ஆராய்ந்ததுடன் ஒப்ேமை குைித்தும் 



 

 

வமரந்துள்ளார். அதில் அவர், மகளிர்க்கு ஒப்ேமை மசய்யும் ேைிப்மேண்கள் அக்காலத்தில் 

இருந்தைர் என்ேமதயும், அன்ைார் 'வண்ை மகளிர்' எைப்ேட்டைர் என்ேமதயும் 

ஒப்ேமைக்குாிய அமைமய யும் நீராடும் முமைமயயும் ஆமட அைிந்த விதத்திமையும் 

அைிகமளப் ேற்ைிய விவரங்கமளயும் கூந்தல் ஒப்ேமைமயயும் மதாய் யில் எழுதமலயும் 

ஆராய்ந்து எழுதியுள்ளார். ஆடவரும் ஒப்ேமை மசய்து மகாள்வதில் ஆர்வங் காட்டிைர் 

எைவும், ஆடவர்க்கு ஒப்ேமை மசய்பவார் 'பகாலவித்தகர்' எைப்ேட்டைர் எைவும் 

கூைியுள்ளார். மதாய்யில் எழுதிக் மகாள்ளும் வழக்கம் ஆடவர்க்கும் உண்டு எைவும் 

குைிப்ேிட்டுள்ளார்." 

ஆய கமலகள் அறுேத்து நான்கு' என்னும் நூலின் ஆசிாியராை மசந்துமைமுத்து 

அவர்கள் ேண்மடத் தமிழர் ஒப்ேமைக் கமலயில் உயர்ந்து விளங்கிைர் என்ேமதயும், 

அக்கமல, தமிழாின் உயாிய நாகாிகத்மத உைர்த்துவதாக அமமந்துள்ளது என்ேமதயும் 

விளக்கிப் ேின்வருமாறு எழுதியுள்ளார். ''ேழங்காலத்தில் ஒப்ேமைக் கமல மிகவும் சிைந்து 

விளங்யது. நாகாிக முன்பைற்ை காலம் எைப்ேடுகின்ை இக்காலத்திற் கூட அத்தமகய 

ஒப்ேமைக் கமல வளர்ச்சியில்மல. இன்மைய நவீை நாகாிகம் என்ேபத-நவீை ஒப்ேமை 

என்ேபத அக்காலத்திய ஒப்ேமைக் கமலயின் மறுமலர்ச்சிபய. இன்மைய மகளிர் ஒப்ேமை 

இதமை நன்கு உைர்த்துகின்ைது" 

ஒப்ேமை அமை 

மகளிர் தங்கமள ஒப்ேமை மசய்து மகாள்வதற்மகன்று தைி அமைமயான்மை 

அமமத்துள்ளைர். அமவ அழகிய பவமலப்ோடுகளுடன் கட்டப்ேட்டிருந்தது. ைாயிற்ைின் 

மவயிலும், மவளிக்காற்றும் உள்பள புகாதவாறு தடுப்புகளும் அமமக்கப்ேட்டிருந்தை. 

ஒப்ேமை மசய்வதற்குாிய மகளிமர வண்ைமகளிர் அமழத்து மசன்று அவ்வமையின் கண் 

அமர்த்தி அழகிய ஒப்ேமைமய மசய்யத் மதாடங்குவர். 

ஒப்ேமை வமககள் 

ஒப்ேமை வமககமளக் கூறுமிடத்து மகளிர் நீராடல், ஆமட அைிதல், கூந்தமல 

அகிற்புமகயூட்டி அழகுேடுத்துதல், மதாய்யில் எழுதுதல், அைிகலன்களால் தங்கமள 

அழகுேடுத்துதல் என்ை நிமலகளில் அமமந்துள்ளை. 

 

4.3  ஒப்பனனயில் ஆனடகள் 

அற்ைம் மமைத்தற்காக மட்டுமன்ைி அழகுக்காகவும் ஆமடகமள அைிந்தவர் தமிழ் 

மக்கள். தமிழகத்தின் தமலசிைந்த மதாழில்களில் இரண்டாவது இடத்மதப் மேற்ைிருந்தது 

ஆமட மநய்யுந் மதாழில். அக்காலத்திபலபய ேட்டிைாலும், ேருத்தியிைாலும், நாாிைாலும், 

எலிமயிர் முதலியவற்ைாலும் ஆமடகள் மநய்து வந்தைர். ேழங்காலத்தில் இவற்மைக் மகாண்டு 

ஆமட மநய்தமதச் சிலப்ேதிகாரம் மசப்புகின்ைது. "ேட்டினும் மயிாினும் ேருத்தி நூலினும்" 

என்னும் சிலப்ேதிகார அடியும்; "நூலினும் உலண்டினும் நாாினும் இயன்ை' என்கிை 

மேருங்கமத அடியும் பமற்கூைிய கருத்துக்கமள வலியுறுத்துகின்ைை.  

ஆதிகால மக்கள் தமழ உமடமயயும், அமரவுாிமயயும் பதாலாமடகமளயும் உடுத்தி 

வாழ்ந்தைர். குைவரும் மைவரும் இத்தமகய உமடகமளப் ேயன்ேடுத்திைர். ஆைால், 

நாடுநகரங்களில் வாழ்ந்தவர்கள் ேருத்தி, ேட்டு, கம்ேள ஆமடகமள உடுத்திைர். உமடமய 

உடுக்மக, ஆமட, கலிங்கம், காழகம், அறுமவ, மடி, துகில், கூமை முதலிய மேயர்களால் 



 

 

குைித்தைர்.  

ஆமட மநய்யும் மதாழிமலயும் உமடமசய்யும் மதாழிமலயும் மகளிர் 

பமற்மகாண்டிருந்தைர். ேருத்தியிலிருந்து நுண்ைிய நூல் நூற்கும் மதாழிமலயும் மகளிர் 

மசய்தைர். அன்ைாமரப் 'ேருத்திப் மேண்டிர்' எை வழங்கிைர். கைவமை இழந்த மகளிர் 

இத்மதாழிமலச் மசய்தைர்.  

ஆமட வமககள்  

ேண்மடத் தமிழர் ேல்வமகயாை ஆமடகமள அைிந்தைர். அமவ மோன்ைாமட, 

ேட்டாமட, பூவாமட, பமலாமட, ேடம், மமய்ப்மே, வட்டுமட, தாளிதம், ஈரைி, கச்மச எைப் 

ேல வமகயிை.  

மோன்ைாமட  

ேட்டு நூலில் மோன்ைிமழகமளச் பசர்த்து மநய்த ஆமடகள் மோன்ைாமட 

எைப்ேட்டை. மோன்ைிமழகமளபய சாிமக என்ேர் இக்காலத்தில். இது திருமாமலப் 

ோராட்டிய ோிோடலின் கடவுள் வாழ்த்துப் ோடலில் கூைப்ேட்டுள்ளது. பவமைாரு ோடலில் 

நீலமமலயின்மிமசப் ேடர்ந்த இருமளக் மகடுக்கும் ைாயிற்றுமண்டிலத்தின் ஒளிபோன்ை 

அழகுமடய மோன்ைாமடயிமைப் புமைந்த திருமால் எை வருைிக்கப்ேட்டுள்ளது. இதில் 

மசால்லப்ேட்டது 'பீதாம்ேரம்' என்னும் விமலயுயர்ந்த மோன்ைாமடயாகும்.  

ேட்டாமட  

ேட்டு நூமலக் மகாண்டு மநய்யப்ேட்ட ஆமடகபள ேட்டாமட என்ேமவ. 

ேட்டுமடகளில் மகாட்மடக்கமர போன்ைமவ அழகுக்காக அமமக்கப் ேட்டை.  

'அரத்தம் பூம்ேட்டு' என்ேமதச் சிலம்பு குைிப்ேிடுகின்ைது. இரத்த நிைம் மோருந்தியதும் பூ 

பவமலப்ோடு மிக்கதுமாை ேட்டு என்ேபத இதன் மோருள். இதமைச் மசம்ேட்டு என்றும் 

கூைிைர். இச்மசம்ேட்டு கார்காலத்தில் உடுத்திக் மகாள்ளப்ேட்டது என்ேர் 

அரும்ேதவுமரகாரர்.  

பூவாமட  

ேலவிதமாை பூக்கள் நிமைந்த பவமலப்ோடு மிக்க ஆமடகமளத் தமிழர் மநய்து 

அைிந்து தம்மம அழகு ேடுத்திக்மகாண்ட .  

ேடம்  

ஆடவர் அைிந்துமகாள்ளும் சட்மடமயச் சங்ககாலத்தில் 'ேடம்' என்ைைர். மதாண்மட 

நாட்டுப் மேருவழிகமளக் காவல் காத்த வீரர் 'ேடம்' அைிந்திருந்தைர். இச்மசால்லுக்கு 

உமரஎழுதிய நச்சிைார்க் கிைியர் "ேடம் புக்கு' என்ேதற்குச் சட்மடயிட்டு எைப் மோருள் 

கூைியுள்ளார். 

மமய்ப்மே  

மமய்மய மமைக்கும் உமடக்கு 'மமய்ப்மே'என்னும் மேயரும் இருந்திருக்கிைது. 

"மமய்ப்மே புக்க மவருவரும் பதாற்ைத்து" என்னும் அடி, முல்மலப் ோட்டு அடி. மமய்ப்மே 

என்ேதற்கும் சட்மட என்பை நச்சிைார்க்கிைியர் உமர கூைியுள்ளார். சிலப்ேதிகாரமும் 

"மமய்ப்மேபுக்கு" என்பை கூறுகிைது எைபவ ேடம். மமய்ப்மே இரண்டும் ஒபர மோருமளக் 

குைிக்கும் மவவ்பவறு மசாற்கபள.  

வட்டுமட  

முழந்தாளளவாக வீரர்கள் அைிந்து மகாள்ளும் உமட வட்டுமட எைப்ேட்டது.  

ஈரைி  

நீராடுங் காலத்துப் மேண்டிர் 'ஈரைி' என்ேமத அைிந்து மகாண்டைர். ேின்வரும் 

இலக்கியச் சான்றுகள் இக்கருத்மத வலியுறுத்துகின்ைை.  



 

 

"வதுமவ ஈரைிப் மோலிந்த நம்மமாடு  

புதுவது வந்த காவிாி... ஆடிபயாபர  

இளந்துமை மகளிமராடு ஈரைிக் கமலஇ  

ஈரைி அைியின் இகல்மிக நவின்று  

தைி புைலாடும் தமகமிகு போர்க்கண்  

விரும்ேிய ஈரைி மமய்யீரம் தீர 

இவற்ைால் ஈரைி என்ேது இக்காலத்பத மசால்லப்ேடும் Bathing Dress போன்ை ஒருவமக 

ஆமட என்ேமத அைியலாம்.  

புட்டகம்  

புட்டகம் என்னும் மசால் புடமவமயக் குைிப்ேதாகும். இது மகளிர் ஆமட.  

"புட்டகம் மோருந்துவ புமைகு பவாரும்'' என்ேது ோிோடல் அடி. 'நீராடற்குாிய புடமவகமள 

அலங்காித்து உடுப்போரும்' என்ேது ோிபமலழகர் உமர. ஆகபவ புட்டகம் என்ேது புடமவ 

என்னும் மோருளுமடயது.  

வட்டம்  

"வாலிமழ வட்டம்" மவண்மமயாை இமழயால் மநய்யப்ேட்ட ஆமட என்னும் மசய்தி 

மட்டுபம மதாியவருகிைது. இவ்வுமடேற்ைிய பவறு மசய்திகள் யாண்டும் காைப் ேடவில்மல  

ஆமடகளுக்கு மைமூட்டுதல்  

புத்தாமடகளுக்கும் உவர் மண்ைிட்டு தவளுத்த ஆமடகளுக்கும் அகிற் புமகயூட்டி 

மைம்மிக்கதாகச் மசய்தலும் அக்கால வழக்கம். மைம் ஊட்டிய ஆமடகள் மக்கள் மைத்திற்கு 

மகிழ்ச்சியூட்டும் தன்மம வாய்ந்தை. மேண்கள் மமல்லிய நூலால் மநய்த ஆமடகளுக்கு 

அகிற்புமகமய ஊட்டிைர். நூலாமட, ேட்டாமட, கம்ேளி ஆமட முதலிய அமைத்தும் 

நறுமைம் ஊட்டப்ேட்டு விற்கப்ேட்டை என்ேது மதாிய வரு கிைது.  

ஆமடகமள மவளுத்தலும் கஞ்சிபோடுதலும்  

ஒப்ேமைக்குாிய ஆமடகள் மாசு போக நன்கு மவளுக்கப்ேட்டை. அழுக்மகப் போக்க 

உவர்மண் ேயன்ேடுத்தப்ேட்டது. இத்மதாழிமல பமற்மகாண்டவர் புமலயர் புலத்தியர் 

எைப்ேட்டைர். சலமவ மசய்யப்ேட்ட ஆமடகள் "கழுவுறு கலிங்கம்" எைப் ேட்டது. இங்ஙைம் 

கழுவப்ேட்ட கலிங்கம் சுருக்கமின்ைி இருக்கவும் மதாய்வின்ைி இருக்கவும் கஞ்சியில் பதாய்த்து 

உலர்த்தும் வழக்கமும் இருந்தது. சலமவ மசய்யும் காலத்துக் கமைகமள நீக்கும் 

முமைகமளயும் அைிந்திருந்தைர்.  

ஆமடகமளப் ோதுகாத்தல்  

ஆமடகள் ோதுகாப்ோகப் போற்ைிக் காக்கப்ேட்டை, அவற்மைக் காத்தற்குப் 

மேட்டிகளும் ேயன்ேடுத்தப்ேட்டை. அமவ 'கலிங்கக் கடகம்' எைவும்,“கலிங்க வட்டி” எைவும் 

மசால்லப் ேட்டை.  

4.4.  ஒப்பனனயில் அணிகலன்கள் 

உலக மக்களில்  மிழர்கனளப் வபால் ஒப்பனனக்கு அணிகலன்கனளப் 

பயன்படுத் ியவர்கள் வவறு எந்நாட்டவரும் இல்னல.  மிழ் மக்கள் ஆண்டாண்டுக் காலமாகத் 

 ம்னம அழகுபடுத் ிக் தகாள்ள அணிகலன்கனள அணிந்து வருகிறார்கள். அவர் ம் 

அணிகலன்கள் வினல உயர்ந் னவ; நுட்பமான வவனலப்பாடு நினறந் னவ; கனலநயம் 

நினறந் னவ; கவர்ச்சியானனவ. ஒப்பனனயில் ஆர்வம் உனடயவர்கள் என்ப ால், த ாடக்க 

காலத் ில்  மிழ் மக்கள் கண்ணுக்கினிய காட்சினயத்  ந்  பல் வனகயான  ளிர்கனளயும், 



 

 

தமாட்டுகனளயும், மலர்கனளயும், தகாடிகனளயும் காதுகளில் தசருகியும், கழுத் ில் அணிந்து 

தகாண்டும் னககளிலும்  னலயிலும் சுற்றிக் தகாண்டும்  ம்னம அலங்காித்துக் தகாண்டனர்.  

கால ஓட்டத் ில் நாகாிகம் வளர வளரப் பலவி மான உவலாகங்கனள மனி ன் 

கண்டுப்பிடித் ான். இரும்பு, பித் னள, தசம்பு, ஈயம், தவள்ளி, தபான் மு லிய உவலாகங்கள் 

பயன்பாட்டுக்கு வந் ன. எனவவ, அவற்னறப் பலவி மான அணிகலன்களாகச் தசய்து மக்கள் 

 ம்னம அணிதசய்து தகாண்டனர்.  

உவலாகங்கள் மட்டுமன்றி நவமணிகளும் அவற்றின் இயல்பும் பயனும் பற்றி 

ஆராய்ச்சி தசய் வர்  மிழர்கள்; அவற்னற அழகு பட அணிகலன்களாகச் தசய்து அணிந்து 

மகிழ்ந் வர்  மிழர்கள். பின்வருவன ஒன்பான் மணிகள்: 1. வயிரம்  2. மரக ம்  3. மாணிக்கம்  

4. புருடராகம்  5. வகாவம கம்  6. வயிடூாியம்  7. முத்து  8. பவளம்  9. நீலம்  

அக்காலத் ில் மணிகளில் உள்ள குற்றங்குனறகனளப் பற்றியும் குணநலன்கனளப் 

பற்றியும் ஆராய்ச்சியும் தசய்துள்ளனர். சிலப்ப ிகார அடிகளும் அவற்றிற்கு 

அடியார்க்குநல்லார் வகுத்  ஆய்வுனரகளும் இவற்னற தமய்ப்பிக்கின்றன. அவற்னறக் 

காண்வபாம்.  

வயிரம் (Diamond)  

வயிரத் ிற்குக் குற்றங்கள் பன்னிரண்டு; குணங்கள் ஐந்து என்றனர் 

அடியார்க்குநல்லார். 

குற்றங்கள்  

"சனரமலம் கீற்று சப்படி பிளத் ல் துனள, காி விந்து. காகபா ம், இருத்து 

வகாடியில்லன வகாடி முாிந் ன  ானர மழுங்கதலன இனவ" "சனரமலங்கீற்றுச் சப்படி 

பிளத் ல்துனள காி விந்து காகபா ம், இருத்துக் வகாடி களிலா ன முாி ல்,  ானர மழுங்கறன் 

வனாடீ ராறும் வயிரத்  ிழிதபன தமாழிப"  இவற்றில் மிக்க குற்றங்கள் நான்கு. அனவ:  1.காக 

பா ம்  2.களங்கம்  3.விந்து  4. இவரனக என்பன.  இவற்றினால் வரும்  ீனமகள் இனவ:  "காக 

பா ம் தகால்லும்"  "மலம் பிாியா து நிலந் ரு கினளதகடும்"  "விந்து சிந்ன யில் சந் ாபந் 

 ரும்"  "கீற்று வாலினன ஏற்றவர் மாய்வர்".  

குணங்கள் ஐந்து  

எட்டுப்பலனக, ஆறுவகாடி,  ானர, சுத் ி,  ராசம் ஆகியன. இவற்னற 

வவறுவி மாகவும் கூறியுள்ளனர்: "பலனக எட்டும் வகாணமாறும் இலகிய  ானரயுஞ் சுத் ியும் 

 ராசமும் ஐந்து குண தமன்றனறந் னர் புலவர், இந் ிரசாபத்  ிகதலாளி தபறிவன".நான்கு 

வனக வருணத்த ாளி? வயிரங்களுக்குண்டு. அனவ பின் இத் கு வயிரங்கனள 

அணிகின்றவர்க்குாிய பயன்களும்° தசால்லப் பட்டுள்ளன: "மனறவயார் அணியின் 

மனறவயாராகிப் பிறவி ஏழும் பிறந்து வாழ்குவவர" "மன்னவர் அணியின் மன்னவர் சூழ 

இந்நில வவந் ர் ஆவர் எழுபிறப்பும்" "வணிகர் அணியின் மணிதபான் மலிந்து 

 ணிவறவனடந்து  ரணியில் வாழ்வர், சூத் ிரர் அணியில் வ ானகயர், கனகம் தநல்வாய்ப்ப 

மன்னி மகிழ்ந்து வாழ்குவவர. 

மரக ம் (Emerald)  



 

 

பசுனம நினறந் து. பசிய க ிதராளி பரந்துள்ளது. "ஞாயிற்றின் ஒளி மரக க் கல்லின் 

மீது பட்டால் அ ன் பச்னச வண்ண ஒளி அ ன் சுற்றுப்புறம் எல்லாம் பரவி அருகிலுள்ள 

எல்லாப் தபாருள்கனளயும் பச்னச நிறமாக ஒளிரச் தசய்கிறது. எனவவ, அணிகலன்களில் 

மரக  மணினய நடுநாயகமாக அனமத்து ஏனனய மணினயச் சுற்றிலும் னவத்து அணிகள் 

அனமக்கப்படுகின்றன. மரக த் ின் பசுனமயான ஒளி ஏனனய மணிகளில் பிர ிபலிப்பது ஓர் 

அரும் தபரும் அழகாகும்" என்பது சாத் ன்குளம் அ. இராகவன் கருத்து. மரக த் ின் 

குற்றங்கள் எட்டு. அனவ: கருகல், தவள்னள, கல், மணல், கீற்று, தபாாிவு,  ராசம், இறுகு ல் 

என்பனவயாகும். குணங்கள் எட்டு "தநய்த் ல் கிளி மயிற்கழுத் த ாத் ல்னபம் பயிாில் பசுத் ல் 

தபான்னம  ன்னுடன் பசுத் ல் பத் ி பாய் ல் தபான்வண்டின் வயிதறாத்துத் த ளி ல் எட்டும் 

குணவம" 

மாணிக்கம் (Ruby)  

தசந்நிறத்ன யுனடயது. மணிகளில் மன்னன். நால்வனக மாணிக்கங்கள் 

தசால்லப்படுகின்றன. னவரத் ிற்கு அடுத் படியாக னவத்துப் வபாற்றப்படுவது. பிறப்பிடம், 

வருணம், தபயர், குணம், குற்றம், நிறம்,வினல, பத் ி இவற்னறப் தபாறுத்து இவற்றின் இயல்பு 

கணிக்கப்படும்.  

(1) பதுமம் -பதுமராகம் (அ) சாதுரங்கம்  

(2) நீலம் - நீலகந் ி (அ) தசௌகந் ி  

(3) விந் ம் - குருவிந் ம் (அ) இரத்  விந்து  

(4) படி ம் - வகாவாங்கு  

புருடராகம் (Topaz)  

னவரம் வபான்று மஞ்சள் கலந்  தவண்னமயான மணி. புருட ராகம் பூசநட்சத் ிரம் வபால் 

தபாலியும்; தபான்னனத் த ளிய னவத் ாற் வபால் இலங்கும். இ னனச் சிலப்ப ிகாரம் "பூச 

உருவில் தபாலந்த ளித் னனய'' என்று கூறியுள்ளது.  

இ ன் குற்றங்கள்  

'ஒளியின்னம, நாசனன (மாணிக்கத் ில் உண்டாகும் தவண்ணீர்) கருனம, 

மஞ்சள்,வமடுபள்ளம், கலங்கல், கருதவண்னம, தவண்னம' ஆகியனவ புருடராகத் ின் 

குற்றங்களாகும். 

குணங்கள்  

'அழகிய வ ாற்றம், பருமன், த ளிவு, கனம், தமன்னம, வகாங்கிலவ மலர் வபான்ற 

நிறம், நல்ல தவண்னம' ஆகிய ஏழு வி மான குணங்களாக வாகட நூல் கூறுகிறது. 

வயிடூாியம் (Cat-eyes)  

இது க ிரவன் ஒளினயப் வபான்றும், வ ன் துளினயப் வபான்றும் இலங்கும்.  

குற்றம்  

'கறுப்பும் சம உருவமும் உள்ளது: கரடுமுரடானது. நீர் நிறம் உள்ளது. இவலசானது' 

மு லியன குற்றமுனடயன. 

குணம்  



 

 

மூங்கில் இனல; பூனனக்கண்; மயிற்கழுத்து இனவ வபான்ற ஒளியுள்ள னவடூாிய 

மணிகவள உயர்ந் ன. இம்மணி எங்கு இருப்பினும் அ னுள் நூல் இனழ வபான்ற ஒளிவீசும். 

இ னன 'நூவலாட்டம்' என்பர். 

நீலம் (Sapphire)  

"இருனளத் த ளிய னவத் ாற் வபான்றனவ நீலமணிகள்" என்றார் இளங்வகாவடிகள் 

இனவ நான்கு சா ியன. குணம் ப ிதனான்றும், குற்றம் எட்டும் உனடயன. இ னனப் 

பின்வரும் பாடல் உணர்த்துகிறது. 

"நீலத் ியல்பு நிறுக்குங் கானல  

நால்வனக வருணமும் நண்ணுமாகரமும் 

குணம் ப ிதனான்றும் குனற இருநான்கும் 

அணிவவார் தசயலும் அறிந் ிசிவனாவர".  

நால்வனக  

"தவள்னள, சிவப்பு, பச்னச, கருனமதயன்று எண்ணிய நாற்குலத்  ிலங்கிய நிறவம". 

குணம்  

"வகாகுலக் கழுத்துக்குவனள சுரும்பர் ஆகுலக் கண்களவிாிச்சாறு காயா தநய் ல் 

கனத் ல் பத் ி பாய் ல் எனக்குணம் ப ிதனான்றாவம". 26  

குற்றங்கள்  

அப்ரகம், சசர்கரம்,  ிராசம், பின்னம், மிருத் ிகா கர்பம், அச்மகர்பம், 27  

1. அப்ரகம் அப்ரகம் வபான்ற நிறம் நீலத் ின் மீது படர்ந்  ிருப்பது  

2. சசர்கரம் - மணியில் மணல் வசர்ந் ிருப்பது. 

3.  ிராசம் - தபாாிசல் இருந் ால்  ிராசம்.  

4. பின்னம் - உனடந் ிருப்பது.  

5. மிருத் ிகா கர்பம் கல்லின் உள்வள மணல் இருப்பது.  

6. அச்மகர்பம்- உள்வள கல் காணப்படுவது.  

வகாவம கம் (Zircon)  

மஞ்சளும் சிவப்பும் கலந் து வபான்ற நிறத்ன யுனடயது வகாவம கம்."இருவவறுருவ❞ 

என்றார் இளங்வகாவடிகள்  

குற்றங்கள்  

1. மங்கலானது,  2. மாசுள்ளது,  3. இவலசானது,  4. வமடு பள்ளம் உள்ளது.  5. உப்புக் 

கசிவுள்ளது,  6  கடு வடிவம்,  7. ஒளியற்றிருப்பது,  8. உருக்குக் கல் வபாலிருப்பது. 

குணங்கள்  

1. "நல்ல த ளிந்  பசுவின் சிறுநீர் நிறமுனடயது, 2. மாசில்லா து, சுத் மானது,  3. 

பளபளப்புனடயது, 4.அழுத் ம் உள்ளது. 5. கனம் உனடயது. 6. வமடுபள்ளம் இல்லா து, 

7.தகாழுப்பானது, 8. ஒளி நினறந் து ஆகிய எட்டுக் குணங்கள்  தகாண்டது நல்ல வகாவம க 

மணியாக ம ிக்கப்தபறும்  

முத்து (Pearl)  



 

 

பாண்டிய நாடு முத்துனடத்து என்னும் பழம்பாடல்  மிழகத் ில் முத்துக்களின் 

சிறப்னபக் காட்டுகிறது. பண்னடத்  மிழர் முத்துக்கனளக் கா ணிகளாகவும் வனளகளாகவும் 

மானலகளாகவும் வகாத்து அணிந்து மகிழ்ந் னர். அரசிகள் முத்துக்கனளச் வசனலகளின் 

முந் ானனயின் முனனகளில் வகாத்து அணிந் னர்.  மிழக முத்துக்கனளக் கிவரக்க, 

உவராமானிய, எகிப் ிய நாகாிக நங்னகயர் விரும்பி வாங்கிப் பயன்படுத் ினர். பாண்டி 

நாட்டுத் துனறமுகமாகிய தகாற்னகயில் வந்து தபாற்காசுகனளத்  ந்து தகாற்னக 

முத்துக்கனளக் தகாள்மு ல் தசய்து தகாண்டு வபான ாக அயல்நாட்டு வரலாறுகள் 

கூறுகின்றன 

முத்துக்களின் வனககள்: 

1. வட்ட முத்து  2.ஒப்பு முத்து 3.குறுமுத்து 4.நிம் வபாளம் 5.பயிட்டம்  6.அம்புமுத்து 7. 

கரடு 8.இரட்னட 9.சப்பாத் ி 10.சக்கத்து 11.குளிர்ந்  நீர்   12.சிவந்  நீர் இனவயின்றி 

ஆணிமுத்து, கருமுத்து என்பனவும் தசால்லப்படுகின்றன.  

குற்றங்கள்  

காற்றினாலும் மண்ணினாலும் கல்லினாலும் நீாினாலும் வ ான்றியனவ. காற்வறறு, 

மணவலறு, கல்வலறு, நீர்நினல என்பன மிக்க குற்றங்கள்  

குணங்கள்  

சந் ிரன்- தவண்ணீர்னம  

குரு- தபான்னீர்னம  

அங்காரகன்- தசந்நீர்னம  

பவளம் (Coral)  

பவளப் பூச்சிகள் கடலில் உள்ள பிற உயிர்களால்  ங்களுக்கு வநரும் ஆபத்ன  அகற்ற 

ஒன்று வசர்ந்து அனமத்துக் தகாள்ளும் பாதுகாப்பு அரவண பவளமாகும்.  

நிறங்கள்  

சிவப்பு, தவண்ணிறங் கலந்  சிவப்பு, தவண்னம, கறுப்பு, நீலம் வபான்ற பல 

நிறங்களில் பவளங்கள் உள்ளன. ஆயினும்  மிழர் சிவப்பு நிறப் பவளத்ன வய விரும்புவர். 

குற்றங்கள்  

கருப்பத்வ  துனளபடு ல், கல்லிடுக்கிற் புகுந்து முடங்குப் படு ல்,  ிருக்கு 

முறுக்குண்தடழு ல் மு லியன பவளத் ிற்குாிய குற்றங்கள். 

குணமிக்கனவ  

நிறம், உருட்சி, சிந்துரம், ஈச்சங்காய், முசுமுசுக்னகக் கனி, தூது வழுதுணம் பழம் 

வபால்வன.  இவ்தவான்பான் மணிகள் மூவனகயாகப் பிாிக்கப்படுகின்றன. 

 னலமணிகள்: னவரம், முத்து, மரக ம், மாணிக்கம்.  

இனடமணிகள்: நீலம், புட்பராகம். னவடூாியம்.  

கனடமணிகள்: பவழம், வகாவம கம்  

பிற அணிகலன்கள்  

த ாடக்க காலத் ில் காதுகளில் அழகுக்காகச் தசருகிக் தகாண்ட குனழ-அ ாவது 



 

 

 ளிர், கால மாற்றத் ில் தபான்னாற் தசய்யப்பட்டாலும் 'குனழ' என்னும் தபயனரப் தபற்வற 

விளங்குகிறது. சுருளாகச் சுருட்டிக் கா ில் அணிந்து தகாள்ளப்பட்ட பனனவயானல 

'காவ ானல' எனவும், பூவி ழ் வ ாடு எனவும் தபயர் தபற்றது. த ாடக்கத் ில் அனரயில் 

அணிந்து தகாண்ட 'தகாடி' பிற்காலத் ில் 'அனரஞாண்' எனப்பட்டது.  

"அணிகலன்களின் இத் னகய படிப்படியான வளர்ச்சினயத் த ன்னிந் ியாவில் 

காணலாம். இங்குள்ள பண்னட மக்கள் முறுக் குண்ட புற்கனளயும் நார்கனளயும் 

கடகங்களாகவும் வனளயல்களாகவும் அணிந் ார்கள். கண்ணாடி மணிகனளயும் 

பவழங்கனளயும் கழுத் ணிகளாகவும் அணிந் ார்கள். சிற்றூர்களில் உள்ள ஏனழ மக்கள் 

தவள்ளி, தபான், பித் னள, தசம்பு, ஈயம் வபான்றவற்னற நனககளாகச் தசய்து 

அணிகின்றார்கள். அவற்றுள் நுண்ணிய வவனலப்பாடனமந்  நனககளும் உள்ளன. 

அணிகலன்கனளக் குறிக்கும் தசாற்கள்  

பூண், அணி, பணி, இனழ, கலன், நனக மு லிய தசாற்கள்  மிழில் வழங்குகின்றன. 

இனவயனனத்தும் காரணப்தபயர்களாக இருப்பன க் காணலாம்.  

பூண்  

பூணப்படுவது பூண்.  

அணி  

இச்தசால்லுக்கு அழகு, அலங்காரம், ஒப்பனன, வகாலம்,  ிரட்சி மு லிய பல 

தபாருள்கள் உண்டு. அணிந்து தகாள்வது அல்லது அழகு  ருவது அணி எனப்படும்.  

இனழ  

இனழ என்பது தபான்னில் கற்கனள னவத்து இனழக்கப் படுவ ால், தபான்னனக் 

கம்பிகளாக இனழத்துச் தசய்யப்படும் அணிகலன்களுக்கும் தபயராயிற்று.ஆனால், 

காலப்வபாக்கில் இனழ என்னும் தசால்லால் எல்லா நனககளும் குறிக்கப் தபற்றன.  

இனி, இனழ என்னும் தசால்னலப் பல்வி மான அனட தகாடுத்துச் சங்கப் புலவவார் 

னகயாண்டுள்ளன க் காணலாம். அணி இனழ , அவிர் இனழ, ஆயினழ, இலங்கினழ, உருள் 

இனழ, எல்லினழ, ஏந் ினழ, ஒள்ளினழ, கிளர் இனழ, சீருனடய இனழ, சுடாினழ, வசயினழ, 

 ிருந் ினழ, த ாியினழ, நுணங்கினழ, வநாினழ, பாசினழ, புனனயினழ, மாணினழ, 

மின்னினழ, முற்றினழ, வயங்கினழ, வாலினழ, விளங்கினழ, விறலினழ, கனலத் ிறன்  

கலன்  

கல்தலன்னும் ஒலிதயழுப்புவ ால் கலன் எனப் தபயர் உண் டாயிற்று.  

நனக  

ஒளிவிடுவ ால் நனக எனப்படுகிறது.  

பணி  

பண்ணப்படுவ ன் காரணமாகப் பணி எனப்பட்டது என்றும் கரு  இடமுண்டு. 

 ட்டார்களில் பணித் ட்டார் என்னும் பிாிவினர் இருந்  ாகச் சிலப்ப ிகாரம் தசால்கிறது. 

வனள  

 மிழ்ப் தபண்கள் விரும்பி அணியும் அணிகலன்களில் வனள சிறப்பானது. 



 

 

வனளயமாக இருப்ப ால் வனள எனும் தபயர் தபற்றது. த ால்பழங்காலத் ிலும் 

இவ்வணிகலன் இலக்கியங்களில் வபசப்பட்டுள்ளது. சங்க வனள, ஆனம ஓட்டு வனள, 

பித் னள, தசம்பு, தவள்ளி, தபான் மு லியவற்றால் ஆகிய வனளகள் தசய்யப்பட்டன. வனள 

அணிந்  ால் தபண்டிர் 'வனளவயார்' என்றும் தசால்லப்பட்டனர். வனளகளில் மாணிக்க 

வனள, முத்து வனள, தபான் வனள, நவரத் ின வனள, சங்க வனள மு லியன 

கூறப்பட்டுள்ளன. சந்துக்கானர, சூடகம், பாியகம், னகச்சாி, வண்டு மு லியன வனளயனலக் 

குறிக்கும் தசாற்களாகும். 

வனளக்கு அனடதமாழிகளாகப் பயன்படுத் ிய பல்வவறு தசாற்கள் அ ன் சிறப்னப 

உணர்த்துவனவாக அனமந்துள்ளன. அணிவனள, அரம்வபாழ் அவ்வனள, ஆய்வனள, 

இடுபுணர்வனள, இலங்குவனள, இனறவனள, எல்வனள, ஒள்வனள, சில்வனள, சிறுவனள, 

சுாிவனள, சூர்ப்புறு வகால்வனள, தசறிவனள,  ிருந்துவகால் எல்வனள, த ாிவனள, 

த ாகுவனள, வ ாள்வனள, நல்மாண் எல்வனள, நினரவனள, வநர்வனள, வீங்குவனள. 

த ாடி  

வனளனயப் வபான்று னககளில் த ாடுத்துக் தகாள்ளப்படுவது த ாடி என்னும் 

அணிகலன். இ னனத் வ ாளிலும் த ாடுத்துக் தகாள்ளும் வழக்கம் உண்டு. இருபாலாரும் 

த ாடுத்துக் தகாள்வர். இவ்வணியும் தபருமளவில் தபரும்பாவலாரால் பயன்படுத் ப் 

பட்டிருக்கிறது என்ப னனப் பின்வரும் அனடதமாழிகளால் அறியலாம். அகல்த ாடி, 

அவிர்த ாடி, ஆய்த ாடி, இலங்குத ாடி, ஒண்த ாடி, கழல்த ாடி, குறுந்த ாடி, வகால்த ாடி,  

சுடர்த்த ாடி, தசறித ாடி, பூந்த ாடி, னபந்த ாடி, தபாலந்த ாடி, நினரத ாடி, விழுத்த ாடி , 

விளங்குத ாடி, வீழ்த ாடி. 

குனழ  

இச்தசால் ' ளிர்' என்னும் தபாருனள உனடயது. பின்னர் உவலாகத் ால் ஆன 

அணிகலனனக் குறிக்கலாயிற்று. கா ணி களில் ஒன்று குனழ. பின்வரும் அனடதமாழிகளுடன் 

இச்தசால் இலக்கியங்களில் பயின்று வருகிறது.  அாிக்குனழ, அவிர்குனழ, ஒண்குனழ, 

கனங்குனழ, தகாடுங்குனழ, சிறுகுனழ, வசார்குனழ, பூங்குனழ, தபாலங்குனழ, வடிவார் குனழ, 

வாிக்குனழ, வினனக்குனழ,  

தபாதுவனகயான அணிகலன்கள் பற்றி இதுகாறும் தசால்லப் பட்டது. இனி ஒவ்வவார் 

உறுப்பிற்கும் அணிந்து தகாள்ளப்பட்ட அணிகலன்கனளப் பற்றிக் காணலாம். வருணனன 

இருவனகயாக அனமயும். ஒன்று முடிமு ல் அடி வனர வருணிப்பது. மற்தறான்று அடி மு ல் 

முடி வனர அனமவது. இங்கு அணிகல ஒப்பனனனயக் வகசா ிபா ம் என்ற முனறயில் 

காண்வபாம். 

 னலயணிகள்  

முடி  

கடவுளர்க்கும் மன்னவர்க்கும்  னல ஒப்பனனயில் சிறப்பாக அனமவது முடி.  ிவாகரம், 

பிங்கலம் என்னும் இரு நிகண்டுகளும் முடியின் உறுப்புகளாகத்  ாமம், முகுடம், பதுமம், 

வகாடகம், கிம்புாி என்னும் ஐவனக உறுப்புகனளக் குறிப்பிடுகின்றன. இவ்னவந்து 



 

 

உறுப்புகனளக் தகாண்டதும் வினலம ிக்க முடியா தும் வவனலப்பாடு மிக்கதுமான 

 ிருமுடினய முருகப்தபருமான் அணிந் ிருந்  ாகத்  ிருமுருகாற்றுப்பனடயில் நக்கீரர் 

வருணித்துள்ளார்.பாிபாடலில்  ிருமானலப் பாராட்டும்வபாது  ிருமால் 'புனன  ிருமுடினய 

உனடயவன்' எனப் பாராட்டப்பட்டுள்ளது.  

அரசர் முடி  

வசர வவந் ன்  ன்னன எ ிர்த்  ஏழு அரசர்களின் முடிகனளக் கவர்ந்து அவற்னற 

உருக்கி அப்தபான்னனக் தகாண்டு ஆரம் தசய்து அணிந்து தகாண்டான். இ னால் அரசர்கள் 

வவனலப்பாடு மிக்க தபான்முடினய அணிந்து தகாண்டனர் என்பது உறு ியாகிறது.  

மகளிர் முடி ஒப்பனன  

பண்னடக்காலத்  மிழ்ப் தபண்டிர் கூந் னல வாாி முடித்துக் தகாண்டு அ ில் 

பலவனகயான அணிகலன்கனள அணிந்து ஒப்பனன தசய்து தகாண்டனர். அவ்வணிகவள 

' னலக்வகாலம்' எனப்பட்டது.  ிருமுருகாற்றுப்பனடயில் நக்கீரர்  ிருப்பரங்குன்றத்துச் 

வசானலயில் வினளயாடிய சூரர மகளிாின்  னல ஒப்பனன பற்றிய குறிப்பு வந்துள்ளது. 

அன்னார் த ய்வவுத் ி அல்லது சீவ வி என்னும்  னலக் வகாலத்துடன் வலம்புாிச் சங்கின் 

வடிவாகச் தசய்யப்பட்ட நனகயினனயும்  னலயில் அணிந் ிருந் னர். அவற்றுடன் தநற்றியில் 

சுறா மீனின் அங்காந்  வாயாகப் பண்ணின அணிகலனனயும் சூடியிருந் னர். 

விறலி ஒப்பனன தசய்  காிய கூந் லில் தபான்னாற் தசய்  மானலனயக் 

கட்டியிருந் ாள். இ னால் அன்றாட வாழ்விலும் ஒருவனகத் னல ஒப்பனன இருந் து என்பது 

த ாிய வருகிறது. னவனயயில் புதுப்புனல் வந் வபாது அ ில் புனலாடிய மகளிாின் 

 னலப்பானள' என்னும் அணினயயும் தவள்ளம் கவர்ந்து தசன்ற ாகச் தசால்லப்பட்டுள்ளது. 

இவ்வணினயத் 'த ாய்யகம்' என்றும் கூறினர்.  

சுாி கம்  

சுாி கம் என்பதும் ஒருவனகத்  னலயணியாகும். இது சனட யில் அணியப்படும் 

 ிருகுப்பூப் வபான்று வட்டமானதும் மணிகள் ப ித் துமான தபான்னணி ஆகும். 

உத் ி  

 ிருமகனளப் தபாறித்து னவத் , புனனந்   னலப்பணி 'உத் ி' எனக் கலித்த ானகயில் 

தசால்லப்பட்டுள்ளது. 

மகரவலயம்  

பாிபாடல் 'மகரவலயம்' என்னும்  னலயணினயக் கூறியுள்ளது. ஆனள எறிந்து 

தகால்லும் இயல்புனடய மகரமீனின் வடிவத்ன  உனடய ாய்ச் தசய்யப்பட்டது மகரவலயம்' 

என்பது.  

சூளாமணி  

மணிகள் இனழத்து வில்னலயாகச் தசய்யப்பட்ட  னலக்குாிய அணிவய சூளாமணி. 

கம்பன் இ னனச் சூனடயின் மணி- என்றனன். இது வடதமாழித்த ாடர். 

முஞ்சகம்  

சிறுவர்களுக்குாிய  னலஒப்பனனயில் 'முஞ்சகம்' என்னும் அணியும் கூறப்பட்டுள்ளது. 



 

 

இது  னல உச்சியில் அணியப்படுவது. இன ப் பற்றிய குறிப்பும் பாிபாடலில் ான் 

கினடக்கிறது.  மிழக வவந் ர்களும் வள்ளல்களும்  ம்னம நாடிவந்து ஆடியும் பாடியும் 

மகிழ்வித்  விறலியர்க்கும் பாடினியர்க்கும் தபான்னணிகனளப் பாிசாகத்  ந் னர். அது 

தபான்னாிமானல எனப்பட்டது. இவ்வணிகலனனவய தபரும்பாணாற்றுப்பனட “தபான்னின் 

த ானடஅனமமானல” என்று கூறியுள்ளது. தபாருநராற்றுப் பனடயிலும் தபருங்கன யிலும் 

கூட இவ்வணிகலன் தசால்லப்பட்டுள்ளது. பாிசாகக் தகாடுக்கப்படும் அணிகலன் அனனவர் 

கண்ணுக்கும் த ாியும்படி  னலயில் அணிந்து தகாள்ளப்பட்டது வபாலும். விறலியர்க்குப் 

தபான்னாி மானல பாிசளிக்கப்பட்டதுவபால பாணர்க்குப் தபாற்றாமனர வழங்கப் தபற்றது. 

இ னன தவள்ளி நாாில் வகாத்து, தசன்னியில் சூடிக் தகாண்டனர். தபாருநராற்றுப் பனடயும் 

புறநானூறும் இ னனப் பற்றிக் கூறுகின்றன. 

மத் க நித் ிலம்  

மத் க நித் ிலம் என்பது  னலக்வகாலமுத்து முத்துகனளக் தகாண்டு தசய்யப்பட்ட 

 னலயணிகளில் இதுவும் ஒன்று. 

நு ல் அணி  

மக்களின் உறுப்புகளில் முகம் சிறப்பானது. அ ில் தநற்றி அனனவரும் காணும் 

வண்ணம் அனமந்துள்ளது. எனவவ தபண்டிர் ஒப்பனனயில் நு லுக்கு முக்கியத்துவம்  ந்து 

நு லிலும் அணி கலன்கனள அணிந்து அழகுபடுத் ிக் தகாண்டனர். நு லுக்குாிய 

அணிகனளத்  னியாக அணிய இயலாது.  னலயணிகவளாடு இனணத்து நு லில் 

த ாங்கவிடப்படுவனவாகவவ இருந் ன. இனவ சிலவாயினும் சிறப்பானனவயாகும்.  

தநற்றிச்சுட்டி  

தநற்றியில் த ாங்குமாறு அணியப்தபற்றது தநற்றிச்சுட்டி.  

தநற்றிப்பட்டம்   

இது தபாற்றகட்டால் தசய்யப்தபற்றது. 'தநற்றியில் வனளவான பட்டத்ன  அணிந்  

வ ாற்றம்  ிங்கனள வனளத்துக்கிடந்  வானவில் வபான்றிருந் து' எனப் தபருங்கன  

உவமித்துள்ளது. 

 ிலகம்  

இது தநற்றிப் தபாட்னட மட்டும் குறிப்பிடாமல், நு லில் அணியும் தபான்னால் 

தசய்யப்பட்ட ஓர் அணிகலனனயும் குறிக்கிறது. இ னனப்பற்றிக் கலித்த ானகயில் 

தசால்லப்பட்டுள்ளது. 

கா ணிகள்  

முன்னவர கூறியன ப் வபாலத் த ால்பழங்காலத் ில் கா ணிகள் என்பனவ 

குனழயாகவும், பூக்களின் வ ாடுகளாகவும், ஓனலகளாகவுவம இருந் ன. கால ஓட்டத் ில் 

கா ணிகளின் உருவும் மாறி உவலாகங்களாயின. ஆயினும் தபயர் மாற்றம் தபறாமல் அவ  

தபயர்களில் நினலதபற்றன.  தபண்கள் மட்டுமன்றி ஆண்களும் காது குத் ிக் குனழயணிந்து 

தகாண்டனர். இக்காலத் ில் ஆடவர் கா ணி அணிந்து தகாள்ளும் வழக்கம் தபரும்பாலும் 

குனறந்து விட்டது. எனினும் குழந்ன ப் பருவத் ில் ஆண் தபண் இருபாலார்க்கும் காது குத்தும் 



 

 

வழக்கம் ஒரு விழாவாகக் தகாண்டாடப்படுகின்றது. இது சமயத் த ாடர் பான சடங்காகவும் 

மாற்றம் தபற்றிருப்பன க் காண்கிவறாம்.  

தபாலங்குனழ  

தபான்னால் தசய்யப்பட்ட கா ணிவய தபாலங்குனழ எனப்பட்டது. மக்கள் அணிந்து 

தகாள்ளும் தபாலங்குனழனயக் கடவுளர்க்கும் அணிவித் னர். முருகப் தபருமானனப் 

பாராட்டிப் பாடிய நக்கீரர் 'முருகன் தபாலங்குனழ அணிந் ிருந் ான்' எனப் பாடியுள்ளார். 

பூங்குனழ  

சங்ககால மகளிர் அணிந்  கா ணிகளில் பூங்குனழயும் ஒன்று. பூத்த ாழிலுடன் 

தபான்னால் தசய்யப்பட்ட குனழவய ‘பூங்குனழ' எனப்பட்டது. 'விறலி ஒருத் ி பூங்குனழ 

பூண்டிருந் ாள்' என்பன ப் தபாருநராற்றுப்பனட தசால்கிறது. 

ஒண்குனழ  

தபண்களின் கா ணிகளில் ஒண்குனழயும் ஒன்று. மதுனர நகரச் தசல்வ மகளிர் 

ஒண்குனழனய அணிந் ிருந்  ாக மதுனரக் காஞ்சியின் வாயிலாக அறிகிவறாம். 

கனங்குனழ  

பண்னடக்காலக் கா ணிகளில் கனங்குனழயும் ஒன்று. தபண்டிர் மு லில் 'கடிப்பு' 

என்னும் அணினய இட்டுக் கான ப் தபாி ாக்கிய பின் 'கனங்குனழ'னய அணிந்து 

தகாண்டனர். 

சிறுகுனழ  

ஆயர் மகளிர் காதுகளில் 'சிறுகுனழ' அணிந் ிருந் னர். நச்சினார்க்கினியர் இ னனத் 

' ாளுருவி' என்று கூறியுள்ளார். 

மகரக்குனழ  

குனழகளில் மகரமீன் வடிவில் தசய்யப்பட்டனவகளும் கா ணிகளாக அணிந்து 

தகாள்ளப்பட்டன. பாண்டிமாவ வி மிகவும் ஒளி தபாருந் ிய மகரக்குனழனய 

அணிந் ிருந் ாள் என தநடுநல்வானட கூறுகிறது. 

புல்லினக  

கா ணிகளுள் இதுவும் ஒன்று என்பன க் கலித்த ானகயால் அறிகிவறாம். இது 

கா ினின்றும் த ாங்கும் இயல்பினது. இது தமல்லிய கா ில் கிடக்கும் புல்லினக என்னும் 

பூணாகிய கீவழ த ாங்கும் இயல்புனடயது. இ ற்குப் தபருமனழப் புலவர் கன்னப்பூ, வாளி, 

குனடக்கடுக்கன் என்தறல்லாம் தபாருள் எழு ி யுள்ளார். 

தகாடுங்குனழ  

வனளந் ிருப்ப ால் இது தகாடுங்குனழ எனப் தபயர் தபற்றது.  னலமகள் ஒருத் ி 

தகாடுங்குனழ அணிந் ிருந்  ாக அகநானூற்றுப் பாடதலான்றால் அறிகின்வறாம். இது 

ஒளிமிகுந்  மத் க மணி ப ிக்கப்தபற்ற விளக்கம் மிக்க கா ணி.  

கடிப்பு  

மகளிர் கா ினன வளர்த் ற்கு இடப்படுவவ ார் அணிகலன். பாிபாடலில் இன ப் 

பற்றிய குறிப்பு வந்துள்ளது. சிலப்ப ிகாரமும் இவ்வணிகலன் குறித்துக் குறிப்பிட்டுள்ளது. 



 

 

அரும்ப வுனரகாரர் இ னன நீலக்கு ம்னப என்றனர். (முகப்பில் கட்டின இந் ிர நீலத் ின் 

இனட இனடவய வயிரங்கள் ப ித்து அழகுற அனமந்  நீலக்கு ம்னப'என்பது அவருனர. 

கடுக்கன்  

இக்காலத் ில் ஆடவர் அணிந்து தகாள்ளும் கா ணிக்வக கடுக்கன் என்னும் தபயர் 

அனமந்துள்ளது. ஆனால் சங்க காலத் ில் தபண்டிர் அணிந்  கா ணிகளில் கடுக்கனும் ஒன்று. 

தநடுநல்வானட 'வாயுனற' என்பது 'வாயுறதவன்று இருக்குமாயின் கடுக்கனன வாயுறும்படி 

அழுத் ின காது' என்று நச்சினார்க் கினியர் உனர எழு ியுள்ளார். 

கழுத் ணிகள்  

கழுத் ில் அணியப்படும் அணிகள் கழுத் ணிகள் எனப்படும். வபரணிகளில் 

தபரும்பாலானனவ கழுத் ணிகவள."கழுத் ணி கலன்கள் நூற்றுக்கு வமற்பட்டனவ உள்ளன" 

என்கிறார் அ. இராகவன். கழுத்ன  அணிதசய்  சில அணிகலன்கள் பூண், இனழ, கலன் 

என்னும் தபாதுச்தசாற்களாலும் தசால்லப்பட்டுள்ளன.  

சூரர மகளிர் நுட்பமான வவனலப்பாடனமந்  பூண்கள் விளங்கத்  ம்மார்னப 

ஒப்பனனச் தசய்து தகாண்டனர். ஆகத்ன  அழகு தசய்  அப்பூண்கள் பற்றிய விளக்கமும் 

விவரமும் த ாியவில்னல. 'பூணகத் த ாடுங்கிய தவம்முனல' என்ப ற்கு 'தமல்லிய பணிகள் 

இனடயில் கிடக்கின்ற விருப்பத்ன யுனடய முனல' என்பது நச்சர் உனர. 

மதுனர நகரப் பரத்ன யர் நுண்பூண் அணிந்  மார்பினன உனடயவர்கள் என்கிறது 

மதுனரக்காஞ்சி. குறிஞ்சிப்பாட்டில் கூறப்பட்டுள்ள  னலவி முத்து, மணி, தபான் 

மு லியவற்றால் ஆன கலன்கனளக் கழுத் ில் அணிந் ிருந் ாள். வவந் ன் காிகாலன் 

ஒளிதபாருந் ிய வபரணிகளால்  ன் மார்னப அலங்காித்துக் தகாண்டிருந் ான். 

ம ாணி  

கழுத் ிலிருந்து த ாங்கவிடப்படிருந் தும், மார்னப அணி தசய்யும் ப க்கத்ன  

உனடயதுமான அணி, ம ாணி எனப்பட்டது. மதுனர மாநகர வாழ்வரசியர் ம ாணி அணிந்து, 

 ம்னம ஒப்பனன தசய்துதகாண்டனர். பவளம், மணி இவற்னற இனடஇனட னவத்துக் கட்டிய 

மானலகளும் இருந் ிருக்கின்றன. அகநானூற்றுப் பாடல் த ாகு ிகளின் தபயரும் 

'மணிமினடபவளம்' எனப் தபயர் தபற்றுள்ளனம இ னனத் த ாிவிக்கின்றது. இனவயன்றி 

முத்துகனளக் வகாத்து மானலயாகச் தசய்து அணிந்துதகாள்ளும் வழக்கமும் உண்டு. 

அகநானூற்றுப்பாடல்களில் 'நித் ிலக்வகானவ' என்னும் த ாகுப்பும் உண்டு. 

தபாற்காசுகனளப் தபாற்கம்பியில் வகாத்துக் காசுமானலயாகச் தசய்து அணிந்து தகாள்ளும் 

வழக்கம் அக்காலத் ில் மட்டுமன்றி இக்காலத் ிலும் இருக்கிறது. நள்ளி என்னும் வள்ளல்  ன் 

கழுத் ில் பல வடங்கனள யுனடய முத்து மானலனய அணிந் ிருந் ான். 

சிறுவர் கழுத் ணிகள்  

சங்க காலத் ிவலவய சிறுவர்களுக்கும் பலவி  அணிகள் அணிவிக்கப்பட்டன. வாள் 

வபான்றும் மழுப் வபான்றும் தபான்னாற் தசய்யப்பட்ட அணிகளும், இந் ிரவகாபப் பூச்சி 

வபான்ற சிவப்பு நிறம்மிக்க பவழத் ில் ஆன இடப உருவனமந்  ஒருவனக அணியும் முத்து, 

பிற மணிகள் ஆகியவற்னற ஒருங்கு வகாத்து உருள் வடிவில் ஆக்கிய மூவட அணியும் 



 

 

நீலமலர்களும் வ ாற்றுவிடும்வண்ணம் அனமந்  நீலமணி மானலயும் கலித்த ானகயில் 

தசால்லப்பட்டுள்ள சிறுவர்க்குாிய கழுத் ணிகளாகும். 

 ாலி  

 ாலி என்றதும் இக்காலத் ில்  ிருமணங்களில் மணமகளுக்கு மணமகனால் 

அணிவிக்கப்படும் மாங்கல்யவம அனனவருக்கும் நினனவுக்கு வரும். ஆனால், இங்குக் 

கூறப்படுவது அத் ாலி யன்று. இது அணிகலன்களில் ஒன்றாகும். சிறுவர் கழுத் ில் ' ாலி' 

அணிவிக்கும் பழக்கம் சங்க காலத் ில் இருந் து. புறநானூற்றில் பாண்டியன் 

 னலயாலங்கானத்துச் தசருதவன்ற தநடுஞ்தசழியன் என்னும் மன்னவனனப் பாராட்டிய 

இனடக்குன்றூர் கிழார் 'சிறுவர்க்கணிவிக்கும்  ாலியும் இன்னும் கனளயப்படவில்னல. இவன் 

வபாருக்கு வந்து விட்டாவன' எனப் பாடியுள்ளார். இ ற்கு உனர எழு ியவர் 'ஐம்பனடத் ாலி 

கழித் தும் இலன்' என எழு ியுள்ளார். குறுந்த ானக, புலிப்பல்  ாலினயப் பற்றிக் 

குறிப்பிட்டுள்ளது. புறநானூற்றிலும் இத் ாலினயப் பற்றிய குறிப்பு வந்துள்ளது. 

அகநானூறு"புலிப்பல் வகாத்  புலம்பு மணித் ாலி என ஒரு பாட்டிலும், "தபான்னுனடத்  ாலி" 

என வவதறாரு பாட்டிலும் குறித்துள்ளனமனயயும் காண்கிவறாம். வீரயுகம் எனக் கூறத் க்க 

சங்க காலத் ில் ஓர் ஆடவனின் வீரத் ின் அனடயாளமாகப் புலினயக் தகான்று அ ன் 

பல்னலக் தகாணர்ந்து  ன் கா லிக்குக் கட்டியிருத் ல் வவண்டும். த ாடக்கத் ில் புலிப்பல் 

வகாத்   ாலி பிற்காலத் ில் தபாற்றாலியாக மாற்றம் தபற்றுவிட்டது.  

சிறுவர்களுக்கு அணிவிக்கப்பட்ட ஐம்பனடத் ாலியாகிச் சங்கு, சக்கரம், வில், வாள், 

கன  என்னும்  ிருமாலின் ஆயு ங்கள் தபாறிக்கப்படலாயிற்று என்பன  உணரலாம். 

இனடக்காலத் ில் னசவ சமயத்ன ச் சார்ந்  உனரயாசிாியர்கள் சிவதபருமானின் ஆயு ங்கள் 

தபாறித்  ஐம்பனடத்  ாலினயப் பற்றி எழு ியுள்ளனர். உண்னமயில் னசவர்களின் 

குழந்ன கட்கு அணிவித்   ாலிகளில் சிவதபருமானின் ஆயு ங்கவள தபாறிக்கப் பட்டிருந் ன. 

எப்படியாயினும் இது வீரத் ின் அறிகுறியாகச் சிறுவர்கட்கு அணிவிக்கப்பட்டு, பின்னர் சமய 

நம்பிக்னகக்கு உள்ளாகிவிட்டது.  

வ ாளணி  

வ ாளில் அணிந்து தகாள்ளப்பட்ட அணிகளில் த ாடி, வ ாள் வனள அல்லது வாகு 

வலயம் என்பன முக்கியமானனவ. வ ாளணிகளில் தபண்டிர்க்குாியனவும் உண்டு. 

ஆண்களுக்குாியனவும் உண்டு. மன்னவர்களும் மறவர்களும் த ாடியணிந்து  ம்னம 

அலங்காரம் தசய்து தகாண்டனர். முள்ளூர் மன்னன் காாி என்னும் வள்ளல் 'த ாடி' என்னும் 

அணிகலனன அணிந் ிருந் ான். அவனனப் புலவர்"கழல் த ாடிக் காாி என வருணித் னர்.  

னகயணிகலன்கள்  

மனி  உறுப்புகளில் னககள் மிகச் சிறப்பானனவ. கண்களுக்குச் சமமாகச் 

தசால்லத் க்கனவ. னககளில் அணியும் அணிகலன்கள் அனனவர் பார்னவக்கும் 

த ன்படுபனவ. னககளில் அணிகலன்கனள அணிந்து தகாள்வது ஒப்பனனயில் 

முக்கியமானது. பழங்காலத் ில்  மிழ்ப்பானவயர் தவண்னமயான சங்குகனள அறுத்து 

வனளயாக அணிந்து தகாண்டனர் என்ப ற்கு இலக்கியச் சான்றுகள் உள்ளன. 



 

 

ஐங்குறுநூற்றில் 'வனளப்பத்து' என்னும் பத்துப் பாடல்கள் உள்ளன. அ ில் சங்னக அறுத்துச் 

தசய்யும் வனள பற்றிய தசய் ிகள் தசால்லப்பட்டுள்ளன. வ ாளிலணியும் த ாடியும் 

முன்னகயில் அணியும் வனளயும் சங்கினால் தசய்யப்பட்டன. வலம்புாிச் சங்கால் வனள 

தசய்து அரசி அணிந் ிருந் ாள். னகத்த ாழிலில் வல்வலான் வாளரத் ால் அராவிய வனளந்  

அழகிய வனளனயயும். அகன்ற த ாடினயயும் அணிந்  முன்னங் னகனய உனடயாள் என்பது 

நற்றினண  ரும்  கவல். "சிலவாகிய தவண்னமயான வனளகனள உனடய தசய்வயாள்" எனக் 

கலித்த ானக வருணிக்கின்றது. 

தபான் வனள  

தபான்வனளனயப் 'தபாற்தறாடி' எனவும் கூறினர். தபண்டிர் தபான்வனளகளால் 

 ம்னம அலங்காித்துக் தகாண்டனர். சிறு குழந்ன கட்கும் தபாற்தறாடி அணிவிக்கப்பட்டது.  

"யாவரும் விரும்பும் தபாற்தறாடி" அணிந்  பு ல்வனனத் த ருவில் பார்த்து விட்டாள் பரத்ன . 

உடவன அவனனத் தூக்கி எடுத்துத்  ழுவிக் தகாண்டாள். இந்நிகழ்ச்சி அகப்பாடல் ஒன்றில் 

வந்துள்ளது. 

னகவந் ி  

னககளில் அணிந்துக் தகாள்ளும் அணிகளில் னகவந் ியும் ஒன்று. இது வமற்னககளில் 

அணிந்துக் தகாள்ளப்படுவது. இக்காலத் ில் இ னனக் ‘னகவங்கி' என்கின்றனர். மதுனர 

மாநகர் தசல்வ மகளிர் தபாலிவுனடய னகவந் ியால்  ம்னம அணிதசய்து தகாண்டனர். 

கடகம்  

இருபாலாரும் அணிந்துக் தகாள்ளும் அணிகலன்களில் இதுவும் ஒன்று.   ன் 

வ வினயப் பிாிந்து வபார்க்களம் தசன்றிருந்  பாண்டிய வவந் ன், ஒரு னகனயப் படுக்னகயின் 

வமல் னவத்து, 'கடகம்' அணிந்  ஒரு னகயால் முடினயத்  ாங்கியிருந் ான். 

பவள வனள  

பண்னடக்காலப் பானவயர் பவள வனளகனளயும் அணிந் னர். பவள வனளகளுடன் 

குவனளயின் பச்னச நிறத்  ண்டினனயும் ஆம்பலின்  ண்டினனயும் அணிந்து  ம்னம 

அலங்காித்துக் தகாண்ட ாகப் பாிபாடல் அறிவிக்கிறது. 

இடுபுணர் வனள  

பாிபாடலில் குறித்துள்ள னகயணிகளில் 'இடுபுணர் வனளயும்" ஒன்று. ஆணியிடும் 

இரட்னட வனளயல் என உனரகாரர் இ ற்கு விளக்கமும் அளித்துள்ளார். 

சித் ிரச் சூடகம்  

மா வி நல்லாள் சூடகம் அணிந்து எழில்தபற விளங்கினாள். சித் ிரச் சூடகம் என்னும் 

இது, முகப்பில் கட்டிமி மாணிக்கத்துடன் பத் ிகளில் வயிரங்கள் ப ித்  சித் ிரத் 

த ாழினலயுனடய சூடகமாகும். 

நவரத் ின வனள  

அடியார்க்கு நல்லார், பாியகம் என்ப ற்கு நவரத் ின வனள என உனர எழு ியுள்ளார். 

இ னனப் 'பாியகம்' என்னும் தசால்லால் குறித் னர் இளங்வகாவடிகள்.அரும்ப வுனரகாரர் 

பாியகம் என்ப னனப் பாசித் ாமணி, (அ) னகச்சாி எனக் குறித்துள்ளார், 



 

 

சிறுவர் னகயணி  

சிறுவர்க்குக் னககளில் நண்டின் கண்வபாலக் காட்சி  ரும் அழகிய தபான் அணிகலன் 

அணிவிக்கப்பட்டது. 

விரலணி  

த ான்றுத ாட்டுள்ள அணிகலன்களில் விரல் அணிகளும் பல தபயர்களில் குறிக்கப் 

தபற்றுள்ளன. விரலணிகளில் வமானச, தசங்வகழ் விளக்கம், வமா ிரம், விரலணி என்பன 

தசால்லப்பட்டுள்ளன.  

வமானச  

தமல்லிய விரல்களில் அணிந்  விரலணிகள் 'வமானச' எனப்பட்டது. இ னன 

முனனவர் மா. இராசமாணிக்கனார் 'வமா ிரம்' என்கிறார். "வமானச-விரலணி; வானழப்பூப் 

வபாலக் குவிந்துளத ன உவனமயாலறியக் கிடத் லின் வமா ிர மன்னம யுணர்க" எனப் 

பின்னத்தூர் அ. நாராயணசாமி ஐயர் உனர விளக்கமும் எழு ி யுள்ளார். 

முடக்கு வமா ிரம்  

இ னன "வானளப் பகுவாய் வணக்குறு வமா ிரம்' எனச் சிலம்பு தசால்கிறது. இ ற்கு 

'தநளிவமா ிரம்'என அடியார்க்கு நல்லாரால் உனர வகுக்கப்பட்டது.  

அடுக்காழி  

இ னனக் "வகழ்கிளர் தசங்வகழ்கிளர் மணிவமா ிரம்"என்றார் இளங்வகாவடிகள். 

வயிர வமா ிரம்  

நுடங்கின ஒளினயயுனடய வயிரம் சூழ்ந்  மரக த்ன யுனடய  ாள்தசறி. இ னனக் 

கனடதசறி என்பர் அடியார்க்கு நல்லார். இனவ மரக  நாயகமாகிய 'வட்டப்பூ' என்பர் 

அரும்ப வுனரகாரர். 

மரக மணி வமா ிரம்  

'மரக மணித் ாள் தசறிந்  மணிக்காந் ள் தமல்விரல்கள்" என்பது இளங்வகாவடிகள் 

கூற்று. சிலப்ப ிகாரவம இன ப் பற்றி யும் தசால்லியுள்ளது. 

சுறா மீன் வமா ிரம்  

'சுறாவவதறழு ிய வமா ிரம் த ாட்டாள்" என்பது கலித்த ானக  ரும்  கவல்.  

வானள மீன் வமா ிரம் (அ) தசங்வகழ் விளக்கம்  

வானளயின் அங்காந்  வானயப் வபான்று மடக்கிச் தசய்யப்படும் வமா ிரம்.டி" 

வானளப்பகுவாய் கடுப்ப வணக்குறுத்து தசவ்விரல் தகாளீஇய தசங்வகழ் விளக்கம்" என 

தநடுநல்வானட அறிவிக்கிறது  

தபான்வமா ிரம்  

 னலயாலங்கானத்துச் தசருதவன்ற பாண்டியன் தநடுஞ் தசழியன் தபான்னால் 

தசய்யப்பட்டு அ ில் தபாலிவுமிக்க மணிகள் ப ிக்கப்தபற்றத ாரு வமா ிரத்ன  

அணிந் ிருந் ான். தபரும்பாலும் 'விளக்கம்' என்னும் தசால் வமா ிரத்ன க் குறிப்பது.  

இனடயணிகள்  

 மிழக மகளிர் ஒப்பனனயில் இனடக்குாிய அணிகள் பலவும் இடம் தபற்றிருந் ன. 



 

 

இக்காலத் ில் தபண்கள் ஒட்டியாணம் அணிந்து தகாள்வன க் காண்கிவறாம். ஆடவர் தபான் 

அல்லது தவள்ளியால் தசய்  அனரஞாண் அணிந்து தகாள்ளுகின்றனர். இனட அணிகளில் 

பாண்டில், வமகனல, குறும்தபாறி, சில்காழ், பல்காழ், னபங்காழ், பருமம், காஞ்சி, 

ஏணிப்படுகால், விாிசினக என்பன குறிப்பிடத் க்கன.  

பாண்டில்  

பாண்டில் என்பது ஒட்டியாணம் வபான்றவ ார் இனடயணி. ஐங்குறுநூற்றில் பானல 

பாடிய ஓ லாந்ன யார் இ னனப் 'தபாற்காசுகனள வாினசயாகக் வகாத்துச் தசய்யப்பட்ட 

இனடயணி கலன் 'எனக் குறித்துள்ளார். 

வமகனல  

இலக்கிய நூல்களில் தபாிதும் தசால்லப்படுவது வமகனல. மணிவமகனல என்னும் 

அணிகலன் ஒரு காப்பியத் ின் தபயராகவும் இடப்பட்டது.  ிருமுருகாற்றுப்பனடயில்" பல்காசு 

நினறத் சில்காழ்" என்னும் த ாடருக்குப் "பலமணிகள் வகாத்  ஏழுவடமாகிய வமகனல" 

எனவவ ஏழு வகானவனய உனடய இனடயணி வமகனல எனப்பட்டது. இனடயணிகளில் ' 

சில்காழ், பல்காழ், னபங்காழ், பருமம் என்னும் தபயனரயுனடய அணி கலனும் ஒன்று.  

காஞ்சி  

வமகனலகளில் இதுவும் ஒருவனக. ஆனடயின் புறத்வ  அணியப்படுவது.  

த ானடயணிகலன்  

'குறங்குதசறி' என்பது த ானடயில் அணிந்து தகாண்ட அணி கலன். த ானட 

அணிகலன் தபரும்பாலும் நாட்டியப் தபண்கள் அணிவ ாக இருக்க வவண்டும். ஆனடக்கு 

வமல் த ானடனயக் தகௌவிக்தகாண்டு இருக்குமாறு அணியப்பட்டது இது. 'கவான் தசறி' 

என்றும் இது கூறப்பட்டது. சிலப்ப ிகாரத் ில் மா வி 'குறங்குதசறி' அணிந் ிருந் ாள் என 

அது அறிவிக்கின்றது, 

காலணிகலன்கள்  

கனணக்காலில் அணியப்படுவனவும், கால்விரல்களில் அணியப் படுவனவும் 

காலணிகலன்கள் எனப்படும். காலணிகலன்கள் பண்பாட்டுச் சிறப்புடன் வரலாற்றுச் சிறப்பும் 

தகாண்டனவ.  

சிலம்பு  

சிலம்பு காலில் அணிந்து தகாள்ளப்படும் அணிகலன்களில் ஒன்று. குனடச்சூல், 

தஞகிழம் என்பனவும் சிலம்னபக் குறிக்கும் தசாற்கள். மா வி அலத் கம் ஊட்டிய அஞ்தசஞ்சீ 

றடியில் சிலம்னப அணிந்து தகாண்ட ாகச் சிலப்ப ிகாரம் கூறியுள்ளது. பாியகம், நூபுரம், 

பாடகம், ச ங்னக, அாியகம் மு லியனவும் அவள் அணிந்து தகாண்ட காலணிகளாகும். 

காற்சாி, கழல், கட்டுவடம், பா சாலம், கிண்கிணி,  ண்னட மு லியனவும் பிற காலணிகள்.  

பண்னடக்காலப் தபண்கள் சிலம்பு அணிந்து தகாள்வது தபரு வழக்காகும். மணம்புாிந்து 

தகாள்ளுமுன் இது அணிந்து தகாள்ளப் பட்டது.  ிருமணத் ிற்கு முன் சிலம்னபக் கழற்று ல் 

ஒரு விழா வாகக் தகாண்டாடப்பட்டது. அ னனச் 'சிலம்புகழி வநான்பு ற்றனர். சிலம்பு 

நீளவட்டமான காலணி. இது குழாய்வபாற் தசய்யப்பட்டு, உள்வள பரல்கள் இடப்பட்டன. 



 

 

பரல்களாக இடப்பட்டனவ முத்துக்களும் மாணிக்கங்களுமாகும்.  

வில்னலப்வபால் அனமந்து நன்கு வனளந்  குனடச்சூலாகிய சிலம்பு 

என்றும்,தபான்னினும் மணியினும் த ாழிற்சிறப்பினும் சிறந்து விளங்கிய ால் 'வளங்தகழு 

குனடச்சூல்' எனவும் தசால்லப்பட்டுள்ளன.  

கிண்கிணி  

சிறுவர்களும் தபண்களும் கிண்கிணி அணிந்து  ம்னம அலங் காித்துக்தகாண்டனர். 

கலித்த ானகயில் நச்சினார்க்கினியர் கிண்கிணி என்ப ற்கு ஒருவனகச் ச ங்னக' எனப் 

தபாருள் எழு ியதுடன் ' ண்னட' எனவும் தபாருள் எழு ியுள்ளார். 

கட்டுவடம்  

இது காலணிகளில் ஒன்தறன்பன ப் பாிபாடல் மூலம் அறிகிவறாம்.  

கால்வமா ிரம்  

கால்விரல் அணிகளில் கால்வமா ிரமும் ஒன்று. சிலப்ப ிகாரமும் பாிபாடலும் 

இவ்வணிகலன் பற்றிக் கூறியுள்ளன. சிலப்ப ிகாரம் 'தமல்விரல் நல்லணி' என்னும் 

த ாடருக்கு மகர வாய் வமா ிரம், பீலி, கால்வமா ிரம் என்னும் அணிகள் என்பர் 

அடியார்க்குநல்லார். 

சிறுவர் காலணி  

சிறுவர்களின் காலணிகளில் கிண்கிணியும் ஒன்று. தசல்வச் சிறார்களின் சிறிய 

அடிகளில்  வனளயின் வானயப் வபான்று தபான்னால் தசய்து அ னுள் ஒலி தசய்யும் 

மணிகனளயும் இடு ல் வழக்கம். வ னரயின் வாய் வபால் தசய்யப்பட்ட கிண்கிணியும் 

இருந் ிருக்கிறது. 

ஈரனமச்சுற்று  

காலில் அணிந்துள்ளது உருக்கிய பசும்தபான்னால் பண்ணிய காற்சாியுடன் கூடிய 

நிறம் தபாருந் ிய ஈரனமச் சுற்று' என் னும் காலணி என்ப ால் சிறுவர் அணினயப் பற்றிய 

குறிப்பு கினடக்கிறது. 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

1. அழகுக் கமலனய ”இன்கமல என்றும், கவின்கமல” என்றும் கூறியவர் யார்?   

அ) மயிமல சீைி. பவங்கடசாமி  ஆ) மா. இராசமாைிக்கைார் இ) தவள்னளவாரணார்

 ஈ) மனறமனலயடிகளார். 

2. கீழ்க்கண்டவற்றுள் எனவ ஒப்ேமை வமககனளச் சார்ந் து 

அ) மகளிர் நீராடல் ஆ) ஆமட அைிதல் இ) கூந்தமல அகிற்புமகயூட்டி 

அழகுேடுத்துதல் ஈ) அனனத்தும். 

3. ஆனட வனககளுள் ஒன்று  

அ) கச்னச  சிலம்பு குண்டலம் துகில் 

4. சங்க காலத் ில் ஆடவர் அணிந்துக் தகாள்ளும் சட்னடனய எவ்வாறு அனழத் னர்? 

அ). கால் சட்னட ஆ) வமலானட இ)படம் ஈ)தசம்பட்டு 



 

 

5. தமய்னய மனறக்கும் உனடக்கு ------என்று தபயர் 

அ) காப்பு ஆ) புட்டகம் இ) பூவானட ஈ) தமய்ப்னப 

6. ஆனடக்கு வழங்கும் வவறு தபயர் 

அ) கலிங்கம் ஆ) பருத் ி இ) நூல் ஈ)பட்டானட 

7. பருத் ிப் தபண்டிர் என அனழக்கப்பட்டவர்கள் 

அ) இளம்சிறார்கள் ஆ)பருத் ிநூற்கும் னகம்னம மகளிர்  இ) ிருநங்னககள் 

 ஈ)கன்னிப்தபண்கள் 

8. பலவி மான பூக்கள் நினறந்  வவனலப்பாமிக்க ஆனடகனள ------- என்றனழத் னர் 

அ) பட்டானட ஆ)பூவானட இ)படம் ஈ) சட்னட 

9. புட்டகம் என்பது எவ்வனக ஆனட? 

அ) வசனல  ஆ) வமலானட இ) வவட்டி  ஈ)கச்னச 

10. ஆனடகனள தவளுக்கும் த ாழினலச் தசய்பவர் எவ்வாறு அனழக்கப்பட்டனர்? 

அ) ஆயர் ஆய்ச்சி ஆ) பர வர் பரத் ியவர் இ)புனலயர் புலத் ியர் ஈ)குறவன் 

குறத் ியர் 

11. ஆனடகனளப் பாதுகாக்கும் தபட்டிக்கு ------ என்று தபயர் 

அ) கலிங்க வட்டி ஆ) கலிங்கப் தபட்டி இ)சலனவப்தபட்டி ஈ) உனடப்தபட்டி 

12. ஒன்பான் மணிகளுள் இல்லா  ஒன்று. 

அ)னவரம் ஆ) முத்து இ)பவளம் ஈ)இரும்பு 

13. இனடயில் அணிந்து தகாண்ட அணிகலன் -------என்று அனழக்கப்பட்டது 

அ) காவ ானல ஆ) குனழ இ) அனரஞாண் ஈ) ிகில் 

14. இனழ என்னும் தசால் எவற்னறக் குறிக்கும் 

அ)அணிகலன் ஆ)ஆனடகள் இ)நவரத் ினம் ஈ) உணவுப்தபாருள் 

15. ஆடவர்கள் அணியும் அணிகலன்  

அ) கடிப்பு ஆ) தகாடுங்குனழ  இ) கடுக்கண் ஈ) மகரக்குனழ 

16. ஆயர்மகளிர் அணிந் ிருந்  சிறுகுனழ எவ்வாறு அனழக்கப்பட்டது. 

அ) ாளுருவி  ஆ)மகரக்குனழ இ) புல்லினக  ஈ)கடிப்பு 

17. தபான்னால் தசய்யப்பட்ட கா ணி 

அ) பூங்குனழ ஆ)  ிலகம் இ)தநற்றிச்சுட்டி ஈ)தபாலங்குனழ 

18. பூத்த ாழிலுடன் தபான்னால் தசய்யப்பட்ட கா ணி 

அ) பூங்குனழ ஆ)  ிலகம் இ) தநற்றிச்சுட்டி ஈ) தபாலங்குனழ 

19. சூளாமணி எப்பகு ியில் அணியப்படும் அணிகலன் 



 

 

அ)  னல ஆ) கழுத்து இ)இனட ஈ) கால் 

20. சிறுவர்க்கு அணியும்  ாலி ----- என்றனழக்கப்படும் 

அ) ஆரம் ஆ) ஐம்பனடத் ாலி இ)  ாலி ஈ)த ாடி 

 

த ாகுத் றிவவாம் 

தமிழாின் முருகியல் உைர்ச்சிமயயும் கமலத்திைமையும் புலப்ேடுத்துவபத ஒப்ேமைக் 

கமல. ஒருநாட்டு மக்களின் அழகு உைர்ச்சியின் அளவுபகாலாகவும் அமமவது ஒப்ேமைக் 

கமல. பமலும் ஒரு நாட்டின் கற்ேமை வளத்மதயும் மசல்வச் மசழிப்மேயும் காட்டுவதாகவும் 

ஒப்ேமைக் கமல அமமகிைது. 

அழகில் சற்றுக் குமைந்தவர்கள் அழகுமடயவர்களாகக் காட்சியளிக்கவும், இயல்ோகபவ 

அழகுமடயவர்கள் பமலும் அழகுமடயவர்களாகக் காட்சியளிக்கவும் ஒப்ேமைக் கமல. 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

4 அ) மயிமல சீைி. பவங்கடசாமி   

5 ஈ) அனனத்தும் 

6 அ) கச்னச 

7 இ)படம் 

8 ஈ) தமய்ப்னப 

9 அ) கலிங்கம் 

10 ஆ)பருத் ிநூற்கும் னகம்னம மகளிர் 

11 ஆ)பூவானட 

12 அ) வசனல 

13 இ)புனலயர் புலத் ியர் 

14 அ) கலிங்க வட்டி 

15 ஈ)இரும்பு 

16 இ) அனரஞாண் 

17 அ)அணிகலன் 

18 இ) கடுக்கண் 

19 அ) ாளுருவி 

20 ஈ)தபாலங்குனழ 

21 அ) பூங்குனழ 

22 அ)  னல 

23 ஆ) ஐம்பனடத் ாலி 

 

பார்னவநூல்கள் 



 

 

5. தமிழாின் ஒப்பனனக் கனலத் ிறன், வபராசிாியர் தவ. வர ராசன்,  மிழ்ப் பல்கனலக்கழகம், 

 ஞ்சாவூர். 

6.  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, வர ராசன்.மு, சாகித் ிய அக்காத மி, புது  ில்லி 

7. பு ிய  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. பத்மநாபன், சிற்பி பாலசுப்ரமணியம், சாகித் ிய 

அகாதடமி, புது  ில்லி. 

குறுவினாகள் - வினடகள் 

மண்ைார் என்ேவர் யார்? 

துைி துமவப்ேவன் 

நூலாக் கலிங்கம் என்ைால் என்ை? 

கலிங்க நாட்டி லிருந்து வந்த ேட்டு ஆமடமயத் தமிழர் நூலாக் கலிங்கம் என்று 

கூைிைர் 

பூந்துகில் என்ைால் என்ை? 

பூபவமலமசய்தஆமட; மோன்ைாலாகியஆமட 

புலிப்ேல் தாலி குைிப்பு வமரக. 

தமிழ் மக்களிமடபய புழக்கத்தில் இருந்த கழுத்தில் அைியும் ஒரு வமக அைிகலன் 

ஆகும். ஆண், மேண் இரு ோலாரும் இதமை அைிந்திருந்தைர் 

காஞ்சி அைி குைிப்பு வமரக. 

மகளிர் இமடயில் அைியும் ஒட்டியாைம். இமடயில் உடுத்தியிருக்கும் ஆமட எந்த 

நிமலயிலும் நழுவாமல் இருக்க இந்தக் காஞ்சிமய அைிந்துமகாள்வார்கள். 

தண்டட்டி குைிப்பு வமரக 

மேண்கள் காதில் அைியக்கூடிய காதைி வமககளுள்  ஒன்று. இது தங்கம் அல்லது 

மவண்கலத்திைால் மசய்யப்ேட்ட ஒரு கைமாை அைிகலைாகும். 

தநடுவினாகள் 

8. ஒப்பனனயில் ஆனடகனலக் குறித்து கட்டுனர வனரக. 

9. ஒப்பனனயில் அணிகலன் கனலக் குறித்து கட்டுனர வனரக. 

 

  



 

 

பிாிவு- 5 

நாகாிகம்-பண்பாடு 

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள் 

5.1  மிழாின் நாகாிகம் மற்றும் பண்பாட்டின்  னலயாய கூறுகள்  

5.2 அன்றாட வாழ்க்னகமுனற  

5.3  ிருமணம்  

5.4 விருந்வ ாம்பல்  

5.5 நம்பிக்னககள்  

5.6 பழக்கவழக்கங்கள்   

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி விைா 

அறிமுகம் 

நாகாிகம் என்ேது நகர மக்களின் திருந்திய வாழ்க்மக. நாகாிகம் என்னும் மசால் 

நகரகம் என்னும் மசால்லின் திாிோகும். எல்லா நாட்டிலும் மாந்தர் முதல் முதல் நகர 

நிமலயிபலபய நாகாிகமமடந்துள்ளைர். அதைால் நகரப் மேயாிைின்று நாகாிகப் மேயர் 

பதான்ைியுள்ளது. சிற்றூர்கட்கும் நகரங்கட்கும் எவ்வளபவா மதாடர்பேற்ேட்டுள்ள 

இக்காலத்தும், நாகாிகமில்லாதவன் நாட்டுப் புைத்தான் என்றும் ேட்டிக்காட்டான் என்றும் 

இழித்துக் கூறுதல் காணலாம். இவ்வுலகில் எத்தமைபயா நாகாிகங்கள் மசால்லப்ேடினும், 

அமவமயல்லாம் கீமழ நாகாிகம், பமமல நாகாிகம் எை இரண்டாய் அடங்கும். 

இவ்விரண்டுள், முன்ைது முந்தியது; தமிழரது ேின்ைது ேிந்தியது; ஆங்கிலரது. எனவவ 

நாகாிகம் பண்டுபாடு என்ற இப்பாடத் ில்  மிழாின் அக வாழ்க்னகமுனறனய விளக்குவ ாக 

அனமயப்தபற்றுள்ளன. 

குறிக்வகாள் 

 மிழாின் நாகாிகத்ன யும் பண்பாட்னடயும் பற்றி சுருக்கமான முனறயில் 

விளக்கியுனரப்பது இப்பாடத் ின் வநாக்கமாகும். 

5.1  மிழாின் நாகாிகம் மற்றும் பண்பாட்டின்  னலயாய கூறுகள் 

   மிழாின் நாகாிகத்ன யும் பண்பாட்னடயும் அறிந்துதகாள்வ ற்கு முன்னர், இவ்விரு 

தசாற்கள் உணர்த்தும் தபாருட்கனள புாிந்துதகாள்வது முக்கியமான  ாகும்.தபரும்பாலும் 

இனவ இரண்டும் ஒவர தபாருளில் புாிந்துதகாள்ளப்படுகின்றன. இவ்விரு தசாற்களுவம 



 

 

மனி ன் பல்லாயிரக்கணக்கான ஆண்டுகளாகப் தபற்றுள்ள வளர்ச்சினனக் குறிப்பிடுகின்றன. 

எனினும், அறிஞர்கள் இவ்விரண்டிற்கும் இனடவய நுட்பமான வவறுபாட்னடக் காண 

முயன்றுள்ளனர்.  

மனி னுனடய வளர்ச்சியினன இரண்டாகப் பகுத்துக் காணலாம். அவற்னற 

அகவளர்ச்சி என்றும், புறவளர்ச்சி என்றும் அனழக்கலாம்.  னக்வக உாிய சிறப்புப் 

பண்புகளாவலவய மனி ன் பிற விலங்குகளிலிருந்து வவறுபடுகிறான். அவனுனடய மனவம 

அவ்வவறுபாட்னட உருவாக்குகிறது. சமு ாய விலங்காகிய மனி ன் பிற மனி ர்கவளாடு 

கலந்து வாழும்வபாது  ன்னலத்ன  ஓரளவு புறக்கணித்துப் தபாது நலத்ன ப் 

வபணவவண்டியவனாகிறான். இ ற்குச் சில பண்புகள் வ னவப்படுகின்றன. அன்பு, அருள், 

வாய்னம, தூய்னம, ஒப்புரவு, கண்வணாட்டம், ஈனக, நாணம் மு லிய பண்புகள் அனனத்தும் 

மனி ன் பிறவராடு தகாள்ளும் உறவினுக்கு அடிப்பனடயானனவயாகும். இனவவய மிக 

உயர்ந்  மானிடப் பண்புகளாகும். இத் னகய பண்புகனள முன்வனறிய இனங்கள் 

அனனத் ிலும் காணமுடியும். இத் கு மானிடப் பண்புகளின் வளர்ச்சிவய அகவளர்ச்சி எனக் 

குறிப்பிடப்படுகிறது.  

மனி னுனடய அறிவும் அனுபவமும் வமற்தசால்லப்பட்ட பண்புகளாக மட்டுமின்றிப் 

பருப்தபாருட்களாகவும் தவளிப்படுகின்றன. உணவு, உனட, உனறயுள், சிற்பம், ஓவியம் 

வபான்ற பிற தபாருட்களின் வாயிலாகவும் மனி னின் வளர்ச்சி தவளிப்படுகின்றது. இனவ 

எல்லாம் வ ான்றுவ ற்கான அறிவு அகச்சார்பு உனடய ாயினும், வமற்குறிப்பட்ட 

நுண்தபாருட் பண்புகளுடன் ஒப்பிடுனகயில் புறத் ன்னம தகாண்ட ாகும். இத் னகய 

வளர்ச்சி புறவளர்ச்சி எனக் குறிப்பிடப்படுகிறது.  

வமற்தசால்லப்பட்டுள்ள அகவளர்ச்சிகள் பண்பாடு என்றும், புறவளர்ச்சிகள் நாகாிகம் 

என்றும் குறிப்பிடப்படுகின்றன. இவ்விரண்டு வளர்ச்சிகளும் இனணந்து அனமந்  சமு ாயவம 

முழுவளர்ச்சி தபற்ற சமு ாயம் எனலாம்.  

நாகாிகம்  

நகர்ப்புறத்து ஆரவார வாழ்வவ நாகாிகம் எனலாம். ஆங்கிலச் தசால்லான 'Civilization 

என்பதும் நகர்ப்புறத்து  ிருந் ிய வாழ்னவவய குறிகின்றது என அறிஞர் ஞா. 

வ வவநயப்பாவாணர் அவர்கள் விளக்கியுள்ளார். இலத் ீன் தமாழியிலும் Civitas என்பது City 

அல்லது City State என்று தபாருள்படும். Civis-Citizen: 'Civilis' என்னும் இலத் ீன் தசால் 

ஆங்கிலத் ில் Civilize என்றாயிற்று. எனவவ, நகரவம நாகாிகப் பிறப்பிடம் என்று த ாிகிறது. 

உலகப்தபரு நாகாிகங்கள் அனனத்தும் வபராற்றங் கனரகளிவலவய உருவாகின. யூப்ரட்டீஸ், 

னடக்ரட்டீஸ், சிந்து, கங்னக, காவிாி, னவனக, வபாியாறு ஆகியவற்றின் ஓரங்களில் வ ான்றிய 

நாகாிகங்கவள பழனமயானனவ. மரு  நிலங்கவள நகரங்கள் உருவாகக் காரணமாகின. தபாிய 

நகரங்கள் பல்வனகத் த ாழில்களும், கனலகளும் வ ான்ற இடமளித் ன. நகர் >நகரம் நகாிகம் 

நாகாிகம் என்றாயிற்று என்பார் அறிஞர் ஞா. வ வவநயப்பாவாணர். அகம்  

பண்பாடு  

ஆங்கிலத் ில் உள்ள கல்ச்சர் (Culture) என்னும் தசால்லுக்கு இனணயாகத்  மிழில் 



 

 

'பண்பாடு' என்னும் தசால் ஆளப்படுகிறது. பண்பு என்னும் தசால்லின் அடிப்பனடயில் 

பிற்காலத் ில் ஆக்கம் தபற்ற தசால்வடிவம் 'பண்பாடு' என்னும் தசால்லாகும். 'பண்தபனப் 

படுவது பாடறிந்து ஒழுகல்' என்னும் கலித்த ானகத் த ாடர் இச்தசால்லாக்கத்வ ாடு 

த ாடர்புபடுத் ிக் காணப்படுகிறது.  

அறிஞர் த .தபா.மீனாட்சி சுந் ரனார் அவர்கள் பண்பாட்டுக்குத்  ரும் விளக்கம் 

சிந் ிக்கத் க்க ாகும். தபரும்பாலும் சிறந்  வாழ்க்னகக்கு அடிப்பனடயாக அனமகின்ற 

உள்ளப் பாங்கின் தவளிப்பாட்னடவய பண்பாடு என்கிவறாம். அந்  தவளிப்பாடு 

சுனவயுணர்வாகவும், நனடயுனட பாவனணகளாகவும் வ ான்றும். மக்களின் வரலாற்றில் 

அவர்கள் இயற்றிக் தகாண்ட சுருவிகள், சமூகப் பழக்க-வழக்கங்கள், நம்பிக்னககள், சமயம் 

மு லியவற்னறப் பண்பாடு என்ற தசால்லால் குறிக்கின்றனர். 

பண்பாடு பற்றி த .தபா.மீ அவர்கள் வமலும் கூறுவது மனம்தகாள்ளத்  க்க ாகும். 

'முன்வன கூறியது வபால, இனவ மக்கள் கூட்டத் ின் சிறப்பியல்பாகவும்,  னி மக்களின் 

சிறப்பியல்பாகவும் விளங்கும்வபாவ  பண்பாடு என்கிவறாம்'.  

மனி ன் சமு ாயத் ில் ஓர் உறுப்பினன் என்னும் நினலனமயில் அறிவு, நம்பிக்னக, 

அறவாழ்க்னக, சட்டம், வழககங்கள் மு லியவற்னறக் தகாண்டு தபற்ற வாழ்னக முனறவய 

பண்பாடு' என ஈ.பீ.தடய்லர் (E.B. Taylor) விளக்கியுள்ளார்.  

நாகாிகம் மற்றும் பண்பாடு ஆகியவற்றின் இலக்கணம் காலத்துக்குக் காலம் மாறுபடும் 

 ன்னம உனடய ாகும். மனி  இனம் ஒவ்தவான்றிலும் காணப்படும் வாழ்க்னகமுனற, 

தசயல்பாடுகள் ஆகியவற்னறக் தகாண்டு அந் ந்  இனத் ின் பண்பாடு விளக்கப்படும். 

மனி ப் பண்பாடு என்பது ஒரு தபாதுத் ன்னம தகாண்ட ாயினும், குறிப்பிட்ட மனி  இனம் 

ஒவ்தவான்றும்  னக்தகனத்  னித்து அனடயாளப்படுத் ிக் காணத் க்க பண்பாட்டு 

ஒழுங்னகக் தகாண்ட ாக இருக்கும்.  

 மிழ் மக்களின் வாழ்வில் காலங்காலமாகக் காணப்தபறும் வாழ்வியல் முனறகள் 

 மிழ்ப் பண்பாடு எனப்தபறும்.  மிழ்ப் பண்பாடு தசழுனமயும் உயர்வும் உனடயது. சங்க 

இலக்கியங்கள் மு லிய பண்னடய இலக்கியங்கள் வழியும், நாட்டுப்புற இலக்கியப் 

பனடப்புகள் வழியும்  மிழ்ப் பண்பாடுகள் குறித்  தசய் ிகள் பலவற்னற நாம் வரலாற்று 

வநாக்கில் அறியலாம். குறிப்பிட்ட இனத் ின் பண்பாடு என்பது பல இனத் வவராடு கலந்து 

வாழும் சூழலில், மற்னற இனத் ாாின் பண்பாட்டுத்  ாக்கத் ால் தநகிழ்ச்சியும் மாற்றமும் 

தபறும்.  மிழாின்  னித்  பண்பாடு என்பது அயல்தமாழி, அயல்நாட்டவாின் ஆட்சி 

ஆகியவற்றால் மாற்றங்கனளப் தபற்றுள்ளது. அயல்நாட்டில் குடிவயறி வாழ்வ ாலும்  மிழர் 

 ம்  னித்  பண்பாட்டினன இழக்க வவண்டிய நினல ஏற்பட்டுள்ளது. எனினும்,  மது  னித்  

பண்பாட்னடப் வபணிக்காக்கும் முயற்சினயத்  மிழ் மக்கள்  ாய் நிலத் ிலும் அயல் நிலத் ிலும் 

த ாடர்ந்து வமற்தகாண்வட வருகின்றனர்.  

5.1  மிழாின் நாகாிகம் மற்றும் பண்பாட்டின்  னலயாய கூறுகள் 

 மிழ் மக்களின் அன்றாட வாழ்க்னக முனற, உணவு முனற, ஆனட அணிகலன்கள் 

அணியும் முனற.  ிருமணம், விருந்வ ாம்பல் பழக்கவழக்கங்கள், வழிபாட்டுமுனறகள், 



 

 

விழாக்கள், சடங்குகள், உறவுநினலகள், கட்டடக கனல, சிற்பம், ஓவியம், இனச, கூத்து, 

நடனம் மற்றும் னகவினனகள் ஆகியனவ  மிழ்ப் பண்பாட்டின்  னலயாய கூறுகளாகும்.  

 மிழாின் சமயம், அரசியல், ஆட்சிமுனற, வாிவனககள், நாணயங்கள், நீ ிமுனறகள், வணிகம், 

கல்வி, வவளாண்னம, வானியல் அறிவு மற்றும் மருத்துவம் ஆகியனவ  மிழர் நாகாிகத் ின் 

 னலயாய் கூறுகளாகும்.  

5.2 அன்றாட வாழ்க்னகமுனற 

அன்றாட வாழ்க்னகமுனற என்பது மக்கள் கானலயில் துயில் எழு ல் த ாடங்கி 

இரவில் துயில்தகாள்ளு ல் வனரயிலான நிகழ்வுகளின் வகானவ எனலாம்.  மிழர் 

ஒவ்தவாருவரும் ஒவ்தவாரு வனகயான பழக்கவழக்கம் அல்லது வாழ்க்னகமுனற 

தகாண்டிருக்கலாம். ஒருவவரகூட ஒவ்தவாரு சமயத் ில் ஒவ்தவாரு வனகயான பழக்கவழக்கம் 

அல்லது வாழ்க்னகமுனற தகாண்டிருக்கலாம். எனினும்,  மிழர் அனனவரும் தபாதுவாகக் 

தகாண்டிருக்கும் வாழ்க்னகமுனற குறித்வ  இங்கு காணவிருக்கிவறாம்.  

த ால்காப்பியம் நாதளான்னற ஆறு தபாழுதுகளாகப் பாகுபடுத் ியுள்ளது. னவகனற, 

கானல, நண்பகல், எற்பாடு, மானல, யாமம் என்பன அனவ. இவற்றுள் னவகனற கானல 

இரண்டுமணி த ாடங்கி, கானல ஆறு மணி வனரயிலான காலப்பகு ியாகும். பண்னடத் 

 மிழர்கள் னவகனறப் தபாழு ில் துயில் எழுவன ப் வபாற்றி வந்துள்ளனர். இ னன 

"னவகனற யாமம் துயில் எழுந்து' என்னும் ஆசாரக்வகானவத் த ாடராலும் அறியலாம்.  

 மிழர் ம் அன்றாட வாழ்வின் த ாடக்கவம தூய்னம, அழகியல் உணர்வு ஆகியவற்னற 

அடிப்பனடயாகக் தகாண்டது. விடியற்கானலயில் மகளிர்  த் ம் இல்ல வாசனலப் தபருக்கித் 

தூய்னம தசய்து, சாணம் த ளித்து மகிழ்வர். அழகிய வகாலங்கனள வாசலில் இடுவர். 

சாணமிடு ல் சுகா ார அறிவின் தவளிப்பாடாகவும், வகாலமிடு ல் அழகியல் உணர்வின் 

தவளிப்பாடாகவும் உள்ளது. வமலும், வகாலமிடல் ஒரு கனலயாக விளங்குவன யும், அரசிமாக் 

தகாண்டு வகாலமிடு ல் எறும்பு மு லிய சிற்றுயிர்களுக்கு உணவு ரும் சுருனண உணர்வின் 

தவளிப்பாடாகவும் அனமகின்றன.  

னவகனறயில் துயிதலழல், ஆறு குளம் மு லிய நீர்நினலகளுக்குச் தசன்று நீராடல், 

இனறவழிபாடு தசய் ல், வ வாரம் மு லியவற்னறப் பாடிப் பூசித் ல், மு ல் நாள் வடித்  

வசாற்றில் நீர் ஊற்றி னவத் ிருந்  நீராகாரத் த ளிவினன குடித் ல், பனழயது உண்ணல், கூழ், 

களி உண்ணல் எனத்  மிழாின் அன்றாட வாழ்வின்  

த ாடக்கப்கு ி அனமந் ிருப்பன  இலக்கியங்கள் நமக்குக் காட்டுகின்றன. மார்கழி 

மா ம் முழுவதும் அ ிகானல வவனளயில் வகாவில்களில்  ிருப்பள்ளி எழுச்சிவிழா 

தகாண்டாடப்படும். பக் ர்கள் கடுனமயான குளினரயும் பனினயயும் தபாருட்படுத் ாமல் 

குளிர்ந்  நீாில் குளித்து இனறவனள வழிபடுவர். இனறவனள வழிபடு ல் வநாக்கமாயினும், 

மருத்துவப் பயனும் இ ில் அடங்கியுள்ளது. அ ிகானல வநரத் ில் குளிர்ந்  நீாில் குளிப்பது 

உடல் தவப்பத்ன ப் வபாக்கி உடலுக்குக் குளிர்ச்சினயத்  ரக்கூடியது.வமலும், ஓவசான் படலம் 

அ ிகானல வநரத் ில் பூமிக்கு அண்னமயில் இருப்ப ால், அ ன் காற்று உடலுக்கு நன்னம 

பயக்கும் என்று அறிவியல் அறிஞர்கள் குறிப்பிடுகின்றனர். அனனத்துத் த ாழில்களும் புது 



 

 

உணர்வவாடும் அர்ப்பணிப்பு உணர்வவாடும் த ாடங்க ஏற்ற வநரமாகக் கானல வநரம் 

கரு ப்படுகிறது.  மிழர்களின் அன்றாட வாழ்க்னக தூய்னமயும் ஒழுங்கும் தகாண்டு 

விளங்கியன  ஞா. வ வவநயப்பாவாணர்  மது பண்னடத்  மிழர் நாாிகமும் பண்பாடும் 

என்னும் நூலில் (ப 31,32) விளக்கமாகக் கூறியுள்ளார்.  

'கல்வித் த ாழிலாளர், காவலர், வணிகர் மு லிய உடல் உனழப்பில்லா வகுப்பினர் 

கானலயிலும் உழவர், னகத்த ாழிலாளர்கள், கூலி வவனலதசய்வவார் மு லிய உனழக்கும் 

வகுப்பினர் மானலயிலும் நாள்வ ாறும் குளித்துவந் னர். அழுக்னகத் வ ய்ப்ப ற்கு ஆடவர் 

பீர்க்கங்கூட்னடப் பயன்படுத்துவதுண்டு. தபண்கள் மஞ்சள், சுண்ணம் மு லியவற்னறத் 

வ ய்த்துக் குளிப்பர். சுண்ணம் என்பது பலவனகநறுமணப் தபாருட்கனளச் வசர்த்து இடித்  

தபாடி. அ னன இடித்துனவப்பது பண்னடக் காலத்து இளமகளிருக்குப் தபருவழக்கமாக 

இருந்துள்ளது. சுண்ணம் இடிக்கும்வபாது பாட்டுப் பாடுவர். இச்தசயல் மாணிக்கவாசகர் 

மனத்ன க் கவர்ந்  ினால், ' ிருப்தபாற் சுண்ணம்' என்னும்  ிருவாசகப் பாடல்  ில்னலயில் 

அருளிச் தசய்யப்தபற்றது. ஆடவர் பு ன் மற்றும் சனி ஆகிய நாட்களிலும் தபண்டிர் தசவ்வாய் 

மற்றும் தவள்ளி ஆகிய நாட்களிலும் எண்தணய்த் வ ய்த்து  னலமுழுகினர். இது குளிப்பு 

நீராட்டு என்றும்  னலமுழுக்கு தநய்யாட்டு என்றும் தசால்லப்தபறும். தநய்யாட்டில் 

எண்னணனயயும் உடம்பழுக்னகயும் வபாக்க சீயற்காய் அனரயல், அனரப்பு அனரயல், 

உசினலத்தூள், பாசிப் பயிற்றுமா, களிமண் மு லியவற்னறப் பயன்படுத் ினர். இருபாலரும் 

குளித் வுடனும்  னலமுழுகியவுடனும் தவளுத்  துண்டினால்  னலனயயும் உடனலயும் 

துவர்த் ி, தவளுதுத்  ஆனட உடுத்துவர். மாற்றானட இல்லாவிடில், முன்பு அணிந் ிருந்  

ஆனடனயத் துனவத்து உடுத்துவர்.  

தபண்டிர் அகிற் புனகயாலும் சந் னப் புனகயாலும்  ம் கூந் லின் ஈரம் உலர்த்துவர். 

கானலயில் குளிப்பினும் குளிக்காவிடினும், பல் துலக்காமல் ஒருவரும் உணவு உண்ப ில்னல. 

வசாறுண்பவர் வாயும் முகமும் னககாலும் கழுவியபின், துப்புரவான இடத் ில்  டுக்கில் 

அல்லது பலனகயில் அமர்ந்து சம்மணம்மிட்டு அமர்ந்து உணவு உண்பர். கழுவிய வானழ 

இனலயில் அல்லது தவண்கல வட்டிலில் உணனவ இட்டு வலக்னகயால் எடுத்துண்பர். அரசர் 

தபாற்சுலத் ிலும், தசல்வர் தவள்ளிக்கலத் ிலும் உண்பது வழக்கம். தபற்வறாரும் தபற்ற 

சிறுபிள்னளகளுமாய் இருந் ாதலாழிய, ஒவர கலத் ில் அல்லது இனலயில் பலர் 

உண்ப ில்னல. உண்டு எழுந் பின், இனலனய அகற்றித்  ண்ணீர் அல்லது சாணநீர் 

த ளித்துத் துப்புரவாக்குவர். இனலயில் விட்ட மிச்சினல தபற்வறாரும் மனனவியரும் 

இரப்வபாரும்  விரப் பிறர் உண்ணார். சில உணவு வனகயால் ஏற்படும் வாய் நாற்றத்ன ப் 

வபாக்குவ ற்கு நறுமணச் சரக்னக வாயிலிடு ல், தவற்றினலத்  ின்னு ல், மார்பிற் சந் னம் 

பூசு ல் மு லியவற்னறக னகயாள்வர். இவற்னறச் தசாிமானத் ின் தபாருட்தடன்றுச் 

தசால்வதுமுண்டு"  

 மிழாின் அன்றாட வாழ்க்னக நிகழ்வுகள் அவர் ம் பண்பாட்டு வமன்னமனயப் 

புலப்படுத்துகின்றன என்று னவயாபுாிப்பிள்னள கூறுகின்றார். அவாின் கருத்துக்கனள இனிக் 

காணலாம். 'பண்னடத்  மிழ் மக்களின் அன்றாட வாழ்க்னக எளினமயும் வமன்னமயும் 



 

 

உனடய ாகும்; சிறிதும் கபடமற்ற ாகும். வமலும், பண்னடத்  மிழர் குடும்ப தநறியில் 

உள்ளத்ன ச் தசலுத் ினர், தபாருளீட்டி இன்புறு லில் ஈடுபாடு தசலுத் ினர், உபகாரஞ் 

தசய் னல வமற்தகாண்டனர்.  மிழரது பண்பாட்டின் வமன்னமனய இத் னகய இனிய 

வாழ்க்னக நன்கு புலப்படுத்துகிறது. ( மிழர் பண்பாடு கம்பனி காவியம், ப.40)  

உணவுமுனற  

உணனவச் சுனவயுறச் சனமப்ப ிலும் சுனவவ ர்ந்து உண்ப ிலும்  மிழர் சிறந்து 

விளங்குகின்றனர். சமு ாய ஏற்ற இறக்கங்களுக்வகற்ப உணவுமுனற,  ரம் வவறுபட்டுக் 

காணப்படுகின்றன.  மிழர் ம் உணவுப் பண்பாடு குறித்  ஞா.வ வவநயப்பாவாணாின் 

கருத்துகள் சிலவற்னற இங்கு காண்வபாம்.  

உலகில் மு ன்மு லாய் உணனவ நாகாிகமாகச் சனமத்து உண்டவன்  மிழவன. 

ஏனனய நாட்டாதரல்லாம்,  ம் நாட்டில் வினளந்  உணவுப் தபாருட்கனளப் பச்னசயாகவும் 

சுட்டும் தவறுனமயாய் அவித்தும் உண்டுவந்  காலத் ில் உணனவச் வசாறும் கறியும் என 

இரண்டாக வகுத்து, தநல்லாிசினயச் வசாறாகச் சனமத்தும், கறி அல்லது குழம்பு வனககனள, 

கனவயூட்டுவனவும் உடம்னப வலுப்படுத்துனவும் வநாய் வராது  டுப்பனவுமான பலவனக 

மருந்துச் சரக்குகனள உசினலயாகச் (மசாலா) வசர்த்து ஆக்கியும், உயர்வாக உண்டுவந்  

தபருனம  மிழனுனடய ாகும். காய்வனககனளக் காம்பு கனளந்து சீவ வவண்டுபவற்னறச் 

சீவிக் கழுவியும், பித் முள்ளவற்னற அவத் ிறுத்தும், மஞ்சள், மிளகு அல்லது மிளகாய் வற்றல், 

சீரகம், தகாத்துமல்லி,  

வ ங்காய் மு லியவற்னற னமவபால் அனரத்துக் கலந்தும், இஞ்சி, தவங்காயம் 

தவள்னளப்பூண்டு, தபருங்காயம், கராம்பூ(கருவாய்ப்பூ), கருவாய்ப் பட்னட, ஏலம், வசாம்பு 

மு லியவற்னற வவண்டுமளவு வசர்த்தும், தவந் பின் புளி அல்லது எலுமிச்சஞ்சாறு 

விடவவண்டியவற்றிற்கு விட்டும், கடுகு, கறிவவப்பினல மு லியன தூவி ஆவின் தநய்யில் 

 ாளித்தும், மு ன்மு ற் குழம்பு தசய்யப்தபற்றது  மிழகத் ிவலவய.  ாளிப்பு இலக்கிய 

வழக்கில் குய் எனப்படும்.  

உலகில் அாிசியுள்ள  ானியங்கள் பலவனக உள்ளன. அவற்றுள் தநல்லாிசிச் வசாறு 

வபால் வவதறான்றும் சுனவயாய்க் குழம்தபாடு தபாருந்துவ ில்னல.  மிழகத் ிவலவய, 

கானடக் கண்ணியாிசி, கு ினரவாலியாிசி, சானமயாிசி,  ினனயாிசி, வரகாிசி என ஐவனக 

அாிசிகள் உள்ளன. அனவ தநல்லாிசிக்கு ஈடாது. கம்பும் வசாளமும் கஞ்சியும் கூழுவம 

சனமத் ற்கு உ வும். வகழ்வரகால் களியும் கூழும் ான் ஆக்க முடியும். வகாதுனம, 

வாற்வகாதுனம வபான்ற பிறநாட்டுத்  ானியங்களால் தராட்டி மட்டுவம தசய்யமுடியும்.  

பச்சாிசி, புழுங்கலர்சி என்னும் இருவனகயுள்,  மிழர் விரும்பியது பின்னவ . அது 

சூட்னடத்  ணிப்ப ால் தவப்பநாட்டிற்கு ஏற்ற ாகும். குழம்பின் சுனவனயயும் மிகுத்துக் 

காட்டும். அ ற்காகவவ, அ ற்குாிய  னி முயற்சினய வமற்தகாண்டனர். அ னால் ஏற்படும் 

வலுக்குனறவிற்குக் கறி வனககளாலும் தநய்யாலும் ஈடு தசய்யப்தபறும்.  

தபாதுவாக, கானலச் சிற்றுண்டியும் நண்பகல் மற்றும் மானலப் வபருண்டியுமாக 

மூவுண்டிகவள பண்னடத்  மிழர் உண்டுவந் னர். உழவர்கள் மற்றும் கூலியாட்கனளப் 



 

 

தபாறுத் வனர பழஞ்வசாறு, பழங்கறி, ஊறுகாய் ஆகியனவவய கானல மற்றும் நண்பகல் 

உணவாகும். புதுக் கறியாயிருப்பின் தநருப்பில் வாட்டியதும் துனவயலுமாயிருக்கும். 

இரவுணவவ அவருக்குப் புதுச் சனமயலாகும்.  

மங்கல நாட்கள், விழா நாட்கள், விருந்து நாட்கள் வபான்ற சிறப்பு நாட்கனளத்  விர 

மற்ற நாட்களில் உழவர்கள் மூவவனளயும் தநல்லாிசிச் வசாறுண்ப ில்னல. வரகு, சானம, 

கம்பு, வசாளம், வகழ்வரகு மு லிய அவ்வக் காலத்து வினளந்   ானியத்ன வய பகலுணவாய் 

உண்பர். இல்லத் ிலும் நிழலிலும் இருந்து வவனல தசய்வவாவரல்லாம், தபரும்பாலும், 

கானலயில் பனழயதும் நண்பகல் மற்றும் மானலயில் சுடுவசாறும் உண்பர். அரசரும் தசல்வரும் 

எல்லா நாளும், பிறதரல்லாம் சிறப்பு நாளும் கானலயிற் பலகாரமும் தபாங்கல் வபான்ற கடு 

சிற்றுண்டி வனககனள உண்பர். இருவவனளப் வபருண்டிகளுள்  மிழர்களுக்குச் சிறந் து 

நண்பகலவ . குழம்புச் வசாறும், மிளகு நீர்ச்வசாறும், வமார் அல்லது  யிர்ச்வசாறும் என, 

முச்சுனவயுள்ளது வபருண்டி. அன  அறுசுனவ என்பது வழக்கு. முக்கனிகளுள் ஏவ னும் ஒரு 

இனிப்பும், பாகற்காய் அல்லது சுண்னடவற்றல் கசப்பும், காரவனட உனறப்பும், புளிக்கறியும் 

 யிரும் ஊறுகாயும் புளிப்பும், மாதுளங்காய் அல்லது கச்சல் துவர்ப்பும், உப்வபறி உவர்ப்பும் 

ஆகும். இத் னகய உண்டி,  மிழாின் சுனவ மு ிர்ச்சினயயும்  னலசிறந்து நாகாிகத்ன யும் 

மருத்துவ அறினவயும் உடல் நலவுணர்ச்சினயயும் ஒருங்வக காட்டும். அறுசுனவகளுள் 

 மிழருக்குச் சிறந் னவ இனிப்பும் புளிப்பும் ஆகும். இது தவப்ப நாட்டியல்பு(பண்னடத்  மிழர் 

நாகாிகமும் பண்பாடும், பக். 33-35).  

பண்னடக் காலத் ில்  மிழர்களால் மரக்கறி உணவும் புலால் உணவும் விரும்பி 

உண்ணப்பட்டன. புலால் உண்ணு னலத்  ிருவள்ளுவர் கடிந்து ஒதுக்கினும் பண்னடக் 

காலத் ிலும் இக்காலத் ிலும் புலாலுணவு விரும்பு உண்ணப்படுகிறது.  

அாிசிச்வசாறு,  யிர்ச்வசாறு, காய்கறிச் சனமயல், நண்டுக்கறி, வரால் மீன் குழம்பு, 

ஊறுகாய், உடும்புக்கறி, வரகுச்வசாறு, வகாழிக்கறி, பன்றியினறச்சி, ஈயல் உணவு, 

ஆட்டினறச்சி, மாதுளங்கானய தவண்தணயில் தபாாித்து உண்ணல், கள்ளுண்டல் மு லிய 

குறிப்புகள் சங்க இலக்கியங்களில் மிகப் பல இடங்களில் இடம்தபற்றுள்ளன.  

வீட்டுக்கு வந்  விருந் ினருக்குப் பார்ப்பனப் தபண்கள் மாவடு ஊறுகாதயாடு உணவு 

பாிமாறினர் என்னும் தசய் ினயப் தபரும்பாணாற்றுப்பனட குறிப்பிடுகின்றது. கள்ளுண்டு 

களித் ல் உணவின் ஒரு பகு ியாகவும் இயல்பான உணவு முனறயாகவும் பண்னடய நாளில் 

இருந்துள்ளது. கபிலர் வபான்ற அந் ணப் புலவர்களும் கள்ளுண்டனலப் பாராட்டிவய 

வபசியுள்ளனர்.  

 மிழ் நாட்டில் இசுலாமியர், கிறித் வர், நாயக்கர், மராட்டியர் மு லிவயாாின் 

வருனகக்குப் பின்னர், அவர்களின் உணவுமுனறகளில் சில  மிழாின் உணவுமுனறயுடன் 

கலந் ன. வடநாட்டு, வமனாட்டு உணவுமுனறகளும் இடம்தபறலாயின. வ னீர், காபி, 

குளிர்பானங்கள் அருந்து ல், உணவுமுனறகளில் ஒன்றாகவவ காணப்படுகிறது. மற்றவர் ம் 

உணவு வனககள்  மிழாின் உணவில் இடம்தபறினும் பண்டினககள், பனடயல்கள் ஆகிய 

நிகழ்ச்சிகளில் மரபான உணவுகவள இடம்தபறக் காணலாம்.  



 

 

 

5.3  ிருமணம் 

 மிழர் வாழ்க்னகனய அகம், புறம் எனப் பகுப்பர். களவு, கற்பு, உடன்வபாக்கு என்னும் 

மூன்று வனகயான அகவாழ்க்னக முனறகள் இருந்துள்ளன  சங்க இலக்கியம் மற்றும் 

த ால்காப்பியம் ஆகியனவ காட்டுகின்றன. பிறர் அறியா வண்ணம்  னலவனும்  னலவியும் 

சந் ித்துப் பழகும் கா ல் வாழ்க்னக களவு எனப்படுகிறது. இத் னகய கா ல் நிகழ்வுகனள 

சங்க இலக்கியத் ில் மிகு ியாகக் காணலாம்.  

கா ல் தகாண்ட  னலவனும்  னலவியும் தபற்வறாாின் இனசவுடன் மணந்து வாழும் 

வாழ்க்னக கற்பு எனப்படுகிறது. உறவுனடய ஆணும் தபண்ணும் மணந்து வாழ்வவ  

அக்காலத்துப் தபாதுவழக்கு எனலாம். கா ல் தகாண்டு பின் கற்பு வாழ்வில் ஈடுபடும் 

 னலமக்கள் குறித்  பாட்வடாவியங்கள் பலவும் சங்க இலக்கியங்களில் உள்ளன.  னலவியின் 

தபற்வறார் தகாடுப்ப ற்குாிய மரபினர் எனவும்,  னலவன் தகாளற்குாிய மரபினன் எனவும், 

 ிருமணச் சடங்கு கரணம் என்றும் வனரயனற தசய்யப்பட்டுள்ளது. அக்காலத் ில் 

மணப்தபண்ணுக்கு மணமகன் பாிசளிக்கும் வழக்கம் நிலவிவந் து. இது சிறுவினள வினல, 

பாியம், பாிசினழ வினல என்று குறிப்பிடப்பட்டது. குடுப்பத் ினரும் ஊராரும் அறியாமல் 

 னலமக்கள் உடன்வபாக்கில் ஈடுபட்டுள்ளனர். 'தகாடுப்வபார் இன்றியும் கரணம் உண்டு' 

எனத் த ால்காப்பியம் இ னனக் குறிப்பிட்டுள்ளது.  

அகநானூற்றில்  மிழர்  ிருமணம்  

 ிங்களும் உவராகிணியும் கூடிய நல்ல நாளில்  ிருமணம் நிகழ்ந் து. னவகனறப் 

தபாழு ில் மணவினன நடந் து. பந் லனமத்து புதுமணல் பரப்பினர். விளக்குகனள ஏற்றினர். 

மானலகனளத் த ாங்கவிட்டு இல்லத்ன  அழகுபடுத் ினர். உழுந்து தபய்  தகாழுந்துனவ 

அடிசில் தகாடுக்கப்பட்டது. உச்சிக் குடத் ர், புத் கல் மண்னடயர் தபாிய ஆரவாரத்வ ாடு 

பந் லுக்கு வந் னர். அவர்கள் தபாதுதசய் கம்பனல முதுதசம் தபண்டிர் ஆவர். பு ல்வர்ப் 

பயந்  இனழயணி மகளிர் வாழ்த் ியவ ாடு நீாில் தநல்லும் மலரும் கலந்து வதுனவ நீராடினர். 

அப்வபாது தபண்கள் கூட்டம் புகுந்து வபாிற் கிழத் ி ஆக என வாழ் ினர். தபற்வறார் 

மணமகனளத்  னலவனிடம்  ந் னர் (அகநானூறு 86).  

அகநானூற்றில் பாடல் எண் 136-ல் வமலும் சில  ிருமண நிகழ்வு பற்றிய தசய் ிகள் 

உள்ளன. மணவினனச் சடங்கின் வபாது தவண்ணூலில் வானக இனலனயயும், 

அறுகம்புல்னலயும் வசர்த்துக்கட்டி காப்பாகப் தபண்ணுக்கு அணிவித் னர். தூய உனட 

அணிவித் னர் என்னும் தசய் ினயயும்  ருகின்றது.  மணச்சடங்கு பற்றிக் காட்டும் முற்பட்ட 

இலக்கியக் குறிப்புகளில் மணமகளுக்கு மணமகள்  ாவி அணிவித் ல் இடம்தபறவில்னல. 

மணச்சடங்கில் பார்ப்பனர் இடம்தபறு ல்,  ீனய வலம்வரு ல், அம்மி மி ித் ல், அருந்  ி 

காட்டல் ஆகியன பிற்காலத் ில் இடம்தபற்றன. மணமகள் வீட்டாாிடம் வர ட்சனனப் 

தபறு ல்,  ிருமணமண்டபங்களில்  ிருமணத்ன  நிகழ்த்து ல், மாப்பிள்னளனய ஊர்வலமாக 

அனழத்து வரு ல், மணவரவவற்பு வபான்ற நிகழ்வுகளும் பிற்காலத் ில் வ ான்றியனவயாகும்.  



 

 

5.4 விருந்வ ாம்பம் 

விருந் ினனரப் வபாற்று ல் என்பது உயர்ந்  மனி ப் பண்புகளுள் ஒன்றாகும். 

பண்னடத்  மிழர்கள் விருந்வ ாம்பலில்  னலசிறந்து விளங்கினர். த ால்காப்பியம் விருந்து 

வபாற்றனலத்  னலவியின் சிறந்  கடனமகளுள் ஒன்றாகக் குறிப்பிடுகின்றது.  

விருந்து றந் ரு லும் சுற்றம் ஓம்பலும்  

பிறவும் அன்ன கிழவவாள் மாண்புகள் (த ால். கற்பு. 11)  

சங்கப் புலவர்கள் விருந்வ ாம்பனலப் பல இடங்களில் வபாற்றிப் பாடியுள்ளனர். வவனள 

 வறிய வவனளயில் விருந் ினர் வாினும் முகம் வகாணாமல் விருந் ினனர வரவவற்றுப் 

வபணும்  னலவினய நற்றினண (142) நமக்குக் காட்டுகிறது.  

அல்லி லாயினும் விருந்துவாின் உவக்கும்  

முல்னல சான்ற கற்பின் தமல்லியல்  

கணவன் மனனவிக்கினடயில் சிறு பிணக்கு ஏற்பட்டிருப்பினும், விருந் ினர் வாின்  ங்களின் 

ஊடனல மறந்து விருந் ினனரப் வபாற்றுவர் என்பது சங்க இலக்கியம் காட்டும் தசய் ி. இது 

விருந்து கண்டு ஒளிந்  ஊடல் எனப்படும்.  னலவியின் ஊடனலத்  ீர்த்துக்தகாள்ள 

எவவரனும் விருந் ினர் வரமாட்டாரா எனத்  னலவன் ஏங்குவன  நற்றினண (120) 

காட்டுகின்றது.  

...நப்புலந்து  

அட்டி வலாவள அம்ம அறினவ  

எமக்வக வருக ில் விருந்வ  சிவப்பான்று  

முறுவல் தகாண்ட முகம்காண் கம்வம  

சிறிய முள்தளயிறு வ ான்ற 

 ன்னன நாடிவந்  விருந் ினனரப் வபாற்ற மு ல்நாள்  ன் வானளயும், மறுநாள் யானழயும் 

அடமானம் னவத்து விருந்வ ாம்பிய பண்பினனப் புறநானூறு (316) எடுத்துனரக்கின்றது. 

ஏழ்னமநினலயில் இருப்பினும் கடன் தபற்றாவது விருந் ினனரப் வபாற்றும் உயர் பண்னபயும் 

சங்க இலக்கியங்கள் எடுத்துனரக்கின்றன.  

சிலப்ப ி காரத் ில் கண்ணகி விருந் ினனரப் வபாற்ற இயலா  நினலனய எண்ணி 

வருந் ிய ாக இளங்வகாவடிகள் காட்டியுள்ளார் (தகானலக்களக் கான  71-73).  ிருக்குறள் 

உள்ளிட்ட அற இலக்கியங்கள் விருந்வ ாம்பு னலத்  னலயாய அறங்களாகப் 

வபாற்றுகின்றன.  ிருவள்ளுவர் விருந்வ ாம்பல் என்னும்  னலப்பில் ஓர் அ ிகாரத்ன வய 

பனடத்துள்ளார். பண்னடக் காலத் ில்  மிழாின் இயல்பான பண்பாக இருந்  விருந்வ ாம்பல் 

பின்னர் அறமாக வலியுறுத் ப்படும் நினலனய அனடந் ன  இது காட்டுகிறது. கம்பர் 

 ாம்பனடத்  இராமாயணத் ில் சீன யின் வாயிலாக விருந்வ ாம்பல் கருத்துக்கனள 

வலியுறுத் ியுள்ளார். சீன  அவசாக வனத் ில் சினற இருக்கும்வபாது, விருந் ினர் வருனகயில் 

இராமனால் அவர்கனள வபாற்றமுடியாது வபாகுவம என்று வருந்துகின்றாள். விருந்வ ாம்பல் 

 மிழர்களின் பண்புகளில் ஒன்றாக விளங்கியுள்ளன  வமற்காணும் தசய் ிகளின் வாயிலாக 

அறியமுடிகிறது.  



 

 

5.5 நம்பிக்னககள் 

நன்று,  ீது குறித்  எண்ணத் ால் ஆர்வம், அச்சம் ஆகியவற்றின் வினளவால் 

 மிழாினடவய காலங்காலமாகப் பல நம்பிக்னககள் வழங்கிவருகின்றன. இந்  

நம்பிக்னககளில் பல அறிவியல் அடிப்பனட அற்றனவ. ஆயினும், இவற்றின்  ாக்கம்  மிழ் 

மக்களின் உள்ளங்களில் மிகு ியாக உள்ளது.  

நல்லநாள், நல்லவநரம் பார்த்து வவனலயினனத் த ாடங்கு ல், பறனவதயாலி மு லிய 

சகுனம் பார்த் ல், பல்லியின் குரல் வகட்டல், பல்லி உடல்வமல் விழுவ ற்குப் பலன் எண்ணல், 

விாிச்சி வகட்டல், உன்னம் பார்த் ல், சுண் மற்றும் வ ாள் துடித் லின் பலன், கனவுகளுக்குப் 

தபாருள்காணல், விண்மீன் நினலகாணல், வபவயாட்டல், கூடல் இனழத் ல் எனப் பல 

நம்பிக்னககள் பண்னடத்  மிழாினடவய நிலவின.  

நல்லவநரம் பார்த் ல்  

 ிங்களும் உவராகிணியும் கூடிய நல்லநாளில்  ிருமணம் நடத் ப்பட்டது. இது 

நன்னாள் பார்த்து மங்கலச் தசயல்கனளச் தசய்யும் நம்பிக்னகனயக் காட்டுகிறது. 

பண்னடநாளில் நல்ல வவனளனய 'முழுத் ம்' என்றனர். அதுவவ இன்று 'முகூர்த் ம்' 

எனப்படுகிறது. 'நாள் தசய்வன  நல்லவர் தசய்யார்' என்பது பழதமாழி. வள்ளனல நாடிச் 

தசன்ற புலவர்,  னக்குப் பாிசில் கிட்டா  ற்குப் புரவலன் காரணமல்ல; புறப்பட்ட தபாழுதும் 

அப்வபாது எ ிர்ப்பட்ட பறனவயுவம காரணம் எனக் கூறுவன ச் சங்கப் பாடதலான்று 

காட்டுகின்றது.  

புள்ளும் தபாழுதும் பழித் ல் அல்லன   

உள்ளி வருநர் பழியலர் அ னால்  

புலவவன் வாழியர் ஓ  

பல்லியின் குரல் வகட்டல்  

பல்லியின் குரனலச் சகுனமாகக் தகாள்ளும் மரபும், உடம்பில் பல்லிவிழும் 

இடத் ிற்வகற்பப் பலன் காணும் மரபும் பண்னடக் காலந்த ாட்டு நிலவுகின்றன. 

 னலவனனப் பிாிந் ிருக்கும்  னலவி பல்லினய  

வநாக்கி நற்பலன் கூறுக என வவண்டுவன ,  

னமயல் தகாண்ட ம னழி இருக்னகயள்  

பகுவாய் பல்லி படுவ ாறும் பரவி  

நல்ல கூறுதகன நடுங்க  

என அகநானூற்றுப் பாடல் கூறுகிறது.  

விாிச்சி வகட்டல்  

ஒரு தசயனலச் தசய்யத் த ாடங்கும்வபாது எ ிர்பாரா  வனகயில் நற்தசாற்கனளப் 

பிறர்கூறக் வகட்டல் விாிச்சி வகட்டல் எனப்படுகிறது. இ னன நன்னிமித் மாகக் தகாள்வர். 

பனகவர் நாட்டு ஆநினரகனளக் கவரும் முன் தவட்சி மறவர் விாிச்சி வகட்டனலப் பாக்கத்து 

விாிச்சி என்பார் த ால்காப்பியர். முதுதசம் தபண்டிர் விாிச்சி வகட்டுச் தசால்வர் என 

முல்னலப்பாட்டு தமாழிகின்றது.  



 

 

கனவு பற்றிய நம்பிக்னக  

சுனவில் சில  ீய நிமித் ங்கனளக் காணு ல் நனவில் சில  ீய வினளவுகனள 

ஏற்படுத்தும் என்பது  மிழாின் நம்பிக்னககளுள் ஒன்று. புறநானூற்றுப் பாடல் 40-ல்  ீய 

நிமித் ங்கனளக் கனவில் கண்ட கிள்ளிவளவனின் பனகவர்கள் அஞ்சிய தசய் ி 

குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. சிலப்ப ிகாரத் ில் கண்ணகி, வகாவலன், பாண்டியன் மாவ வி 

ஆகிவயார்  ீய வினளவுகனளத் ரும் சுனவுகனளக் கண்டனர் எனக் குறிப்பிடப்பட்டுள்ளது. 

நல்ல,  ீய வினளவுகனள ஏற்படுத்தும் கனவு குறித்  நம்பிக்னகனயக் காலந்வ ாறும் பல 

இலக்கியங்களும் எடுத்துனரக்கின்றன.  

வமலும் பல நம்பிக்னககள்  

உன்னம் பார்த் ல் என்னும் நம்பிக்னகயும் பண்டு வழங்கியது. உன்னம் என்பது 

ஒருவனக மரம். உன்னமரம்  ளிர்த்துக் காணப்படின் தசயல் தவற்றிதபறும் என்றும், வாடி 

காணப்படின் வ ால்வி என்றும் அக்காலத் ில் நம்பினர். ஆந்ன யின் அலறனலத்  ீய நிமித் ம் 

எனக் கரு ியனமனயப் புறநானூறு காட்டுகின்றது.  

ஆடவாின் வலக்கண், வலத்வ ாள் துடித் லும், மகளிாின் இடக்கண், இடத்வ ாள் 

துடித் லும் நன்னம வநர்வ ற்குாிகளாகக் கரு ப்பட்டன. காக்னகக் கனரந் ால் விருந் ினர் 

வருவர் என்னும் நம்பிக்னகயும்  மிழர்களினடவய நிலவுகிறது. அறிவியல் கருத்துகள் 

மிகுந்துள்ள இக்காலத் ில் தபரும்பாலான இந்நம்பிக்னககள் மூடநம்பிக்னககவள என்னும் 

த ளிவு மிகுந்துள்ளது. வவறுவனகயான மூடநம்பிக்னககள் அவ்விடங்கனளப் பிடித்துள்ளன.  

5.6 பழக்கவழக்கங்கள் 

 மிழர்கள் பண்னடக்காலம் மு வல சில பழக்கவழக்கங்கனள வமற்தகாண்டுள்ளனர். 

அனவ மிகவும் பண்பட்டனவாகவும்,  னிச்சிறப்புனடயனவாகவும், ஒழுங்கனம ி 

மிக்கனவாகவும் விளங்குகின்றன. அவற்றுள் சிலவற்னற இங்கு காணலாம்.  

1.  ான் வசாறுண்ணணும் முன் காக்னகக்குச் வசாறிடும் பழக்கத்ன த்  மிழர்கள் 

தகாண்டிருந் னர். காக்னகக்குச் வசாறிடனலக் காக்னகயது பலி" என்கிறது சங்க இலக்கியம்.  

2. அன்புனடவயார் ஒருவனரதயாருவர்  ழுவி அன்னப தவளிப்படுத்துவர்.  

3. புறப்படுபவனர ஏழடி பின்தசன்று வழியனுப்புவது மரபு.  

4. குழந்ன க்கு அம்புலி காட்டும் வழக்கம் நிலவியது.  

5. கனட வீ ியில் தபாருள்கனளக் குறிக்கக் தகாடிகட்டும் வழக்கம் நிலவியது.  

6. கள்ளுண்வபார் இஞ்சினயயும் உடன் உண்ணும் பழக்கத்ன க் தகாண்டிருந் னர்.  

7. புண்பட்ட  ம் கணவாின் வருத் ம்  ீர மனனவியர் பாடும் பழக்கத்ன க் தகாண்டிருந் னர்.  

8. ஆடவர் மடவலறும் வழக்கத் ினனக் தகாண்டிருந் னர்.  

9. யானள வவட்னடயின் வபாது குழிதவட்டி யானனனயப் பிடிக்கும் வழக்கம் இருந் து.  

10. கூந் னல எண்தணய் து வி அழகு தசய்யும் வழக்கமும், பின்னி முடிக்கும் வழக்கமும், 

சுத் ாியால் குனறக்கும். வழக்கமும் இருந் து.  

11. னகனயப் பற்றிச் சூளுனரக்கும் வழக்கம் இருந் து. னகவமல் அடித்துச் சத் ியம் தசய்யும் 

வழக்கம் இ ன் த ாடர்ச்சி எனலாம்.  



 

 

12. கணவனன இழந்  மகளிர் அணிகலன் அணிவன  நீக்கும் வழக்கத் ினனக் 

தகாண்டிருந் னர். கூந் னல நீக்கும் வழக்கத் ினனயும் தகாண்டிருந் னர். இறந்  

கணவனுக்கு பிண்டம் னவக்கும் பழக்கமும் இருந் து.  

13. மகளிர் சுவாில் நாட்கணக்கினனக் குறிக்கும் வழக்கத் ினராக இருந் னர்.  

14. கணவன் மணப்தபண்ணுக்குப் பாிசம் தகாடுக்கும் வழக்கம் இருந் து.  

15.  னலனயத்  டவிக் தகாடுத்து அன்புகாட்டும் வழக்கத் ினள மக்கள் தகாண்டிருந் னர்.  

16. நீர்வவட்னக அடங்க தநல்லிக் கானயத்  ிண்று நீர் அருந்தும் வழக்கம் இருந் து.  

17. இறந் வர்கனளத்  ாழியில் இட்டுப் புன க்கும் பழக்கம் இருத் து.  

18.  ீக்கனடக் வகாலால் தநருப்பு உண்டாக்கும் பழக்கம் இருந் து.  

19. இறந் வனரப் புன த்  இடத் ில் நடுகல் நாட்டி வழிபாடு தசய்யும் வழக்கம் இருந் து.  

20. இறந்வ ாாின் உடனல வாளால் கீறிவய அடக்கம் தசய்யும் வழக்கம் இருந் து. இறந்  

குழந்ன னயயும் இவ்வாவற அடக்கம் தசய் னர்.  

இத் கு பழக்கவழக்கங்கள்  மிழர் வாழ்வில் பண்னட நாளிவலவய காணப்பட்டன. பிற 

நாட்டார் த ாடர்பால் பு ிய பழக்கவழக்கங்களும் இக்காலத் ில் வழங்குகின்றன.  

சடங்குகள்  

 மிழர் வாழ்வில் பிறப்புமு ல் இறப்புவனர பல கட்டங்களில் சடங்குகள் 

நனடதபறுகின்றன. பிறந்  குழந்ன னயத் த ாட்டிலில் வபாடு ல், தபயாிடல், காது குத்து ல், 

தமாட்னடயடித் ல், தபண்ணுக்குப் பூப்புநீராட்டு,  ிருமணத் ிற்குமுன் தபண்ணின் சிலம்பு 

நீக்கு ல், மண உறு ி தசய் ல் (நிச்சய ார்த் ம்). வதுனவ புாி ல், கருவுற்றிருக்கும் வபாது 

வனளகாப்பு இடு ல், கணவனன இழந்  மகளிர் வனளயல் அகற்றல், அணிகலன் துறத் ல், 

இறந் வருக்குச் தசய்யும் ஈமச்சடங்கு, நடுகல் நாட்டல், ஆண்டுவ ாறும் நீத் ார் 

நினனவுக்கடன் ஆற்று ல் என வாழ்வின் பல நினலகளில் சடங்குகள் நிகழ்த் ப்படுகின்றன. 

வழிபாடு சார்ந் , வகாயில் சார்ந்  பல சடங்குகளும் உள்ளன. குடமுழக்கின் வபாது 

தசய்யப்படும் சடங்குகள், வவள்விகள் மு லியன சமயஞ்சார்ந்  சடங்குகளாகும்.  

இளம்பருவம் த ாட்டுப் தபண் அணிந் ிருந்  காற்சிலம்னப,  ிருமணத் ிற்கு முன் 

அகற்று ல் ஒரு சடங்காகப் பண்னடக் காலத் ில் நிகழ்த் ப்பட்டது. இ னன அகநானூறு, 

ஐங்குறுநூறு மு லிய இலக்கியங்கள் வபசுகின்றன. பண்னடக்காலத்  மிழர்  ிருமணத் ில் 

சடங்குகள் குனறவாகவவ இடம்தபற்றன. காலம் தசல்லச் தசல்ல மிகு ியாக இடம்தபறத் 

த ாடங்கின. இ னன, "ஆ ியில் ஆாியர் கலப்பு மிகு ியாக இல்லா  காலத்வ  மணச் சடங்கு 

ஒருசிலவவ இருந் னமயும், பின்னர் அவர்களுனடய கூட்டுறவு  மிழ்நாட்டில் தபருகப் தபருசு, 

மணச்சடங்கு தபருகிவிட்டனமயும் நன்கு புலப்படும்" என்பார் னவயாபுாிப்பிள்ள( மிழர் 

பண்பாடு - சும்பன் காவியம், ப.74).  

இறப்புக் குறித்  சடங்குகள் மிகு ியான அளவில் சங்க இலக்கியங்களில் 

குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. இறந் ானர எடுத்துச் தசல்ல மூங்கிற் கழிகளால் பானட கட்டுவது, 

பிணத் ின் மீது தவள்ளுனட வபார்த்து ல், மாரடித்துப் புலம்பு ல் மு லியன இறந் ார் 

உடனல அடக்கம் தசய்யும் வபாது நிகழ்வன. இறந் ார் உடனலத்  ாழியில் னவத்துப் 



 

 

புன த் ல், எாித் ல் ஆகிய வழக்கங்கள் இருந் ன. வபாாில் இறந்  வீரர்களுக்குக் கல் நாட்டி 

வழிபாடு நிகழ்த்தும் சடங்கு நிலவியது. கணவனன இழந்  தபண்கள் வனளயல்கனளயும், 

கூந் னலயும் அகற்றினர்; அணிகலன்கனளயும் நீக்கினர். இறந்துபட்டவர்களுக்கு அவர் ம் 

னமந் ர் தசய்யும் கடனம த ன்புலத் ார் கடன் எனப்படும். கணவனனயிழந்  மகளிர் பிண்டம் 

தகாடுத் ல் பற்றிப் புறநானூறு குறிப்பிடுகின்றது.  

மனி  உறவுகள்  

வவற்றுனமகனளக் கரு ாது மனி  உறவுகனளப் வபணும் பண்னபயும் பக்குவத்ன யும் 

 மிழர்கள் த ாடர்ந்து வமற்தகாண்டு வருகின்றனர். இ னனக் காலந்வ ாறும் மலர்ந்  

இலக்கியங்கள் காட்டுகின்றன. யாதும் ஊவர யாவரும் வகளிர், ஒன்வற குலம் ஒருவவன 

வ வன், விசாலப் பார்னவயால் விழுங்கு மக்கனள, மானுடச் சமுத் ிரம் நான் என்று கூவு 

மு லிய புகழ்மிகு த ாடர்கள் மனி  உறவுகனளப் வபாற்றும்  மிழாின் தசம்மாந்  சிந் னன 

தவளிப்பாடுகள் எனலாம்.  

குடும்ப விழாக்களில் உற்றார்-உறவினனரயும், நண்பர்கனளயும் பங்வகற்க அனழத் ல், 

வகாயில்  ிருவிழாக்கள் மு லியவற்னற அனனவரும் வசர்ந்து நடத்து ல், முன்னறிமுகம் 

இல்லா வாிடத்தும் முகம் மலர்ந்து வபசு ல், இன்தசால் கூறு ல், விருந்வ ாம்பு ல், 

பண்டினககளின் வபாது வாழ்துப் பாிமாாிக்தகாள்ளு ல் மு லியன மனி  உறவுகனளப் 

வபணும் தசயல்பாடுகளாக மிளிர்வன. பிாி ின்வநாய்  ன்வநாய் வபால் வபாற்றும் பண்டம், 

வாடிய பயினரக் கண்டு வாடும் பண்பும், வானழயடி வானழதயன வந்  மனி  உறவினனப் 

வபாற்றும்  மிழாின் பண்புகளாகும்.  

 ிருக்குறளின் அன்புனடனம, விருந்வ ாம்பல், இனியனவ கூறல், தசய்ந்நன்றி அறி ல், 

தபானறயுனடனம, புறங்கூறானம, ஒப்புரவறி ல், ஈனக, அருளுனடனம மு லிய 

அ ிகாரங்களின் சிந் னனகள்  மிழாின் மனி  உறவு வபாற்றும் சிந் னனகளாகத் 

 ிகழ்கின்றன. எனினும், இன்று சமு ாயத் ில் மனி  உறவுகள் சீர்தகட்டு வருவன க் 

காண்கிவறாம்.தபாருள் சார்ந்  வாழ்க்னகமுனற, பரபரப்பு மிக்க அன்றாட வாழ்க்னகயின் 

நடவடிக்னக ஆகியவற்றால் மனி  உறவுகள் தகாச்னசப்படுத் ப்படும் நினலகளும் 

ஏற்படுகின்றன.  

குடும்ப உறவுகள்  

சமு ாய நிறுவனங்களுள் ஒன்றாகவும் அடித் ளமாகவும் இருப்பது குடும்பம். 

குடும்பங்களின் த ாகு ிவய சமு ாயம். குடும்ப உறவுகள் சீர்பட்டால் ான் சமு ாய உறவுகள் 

சீர்தபற்றுத்  ிகழும். இ னன நன்குணர்ந் ிருந்   மிழர்கள்  ங்கள் குடும்ப உறவுகனளச் 

சிறப்பாக அனமத்துப் வபணினர். நல்ல குடும்பம் ஒரு பல்கனலக்கழகம் என்னும் சிந் னன 

 மிழாின் குடும்ப உறவுகள் குறித்  த ளிந்  மனப்பாங்னகக் காட்டும்.  ாய்,  ந்ன , 

பிள்னளகள்,  ாத் ா, பாட்டி, உறவினர் எனக் கலசுலப்பாவும் ஒற்றுனமயுணர்வவாடும் 

அன்புணர்வவாடும் குடும்ப அனமப்பு  ிகழ்கிறது.  

பிள்னளகனளப் வபணும் தபற்வறார், தபற்வறானர ம ிக்கும் பிள்னளகள், வழிநடத்தும் 

மு ிய  ாத் ா, பாட்டி எனத்  மிழ்க் குடும்ப அனமப்பு அன்பும் அறனும் சிறக்க 



 

 

நனடவபாடுவ ாக உள்ளது. குடும்ப அனமப்பின் கட்டுக்வகாப்பு குனலயாமல் இருக்கத்  மிழ்ச் 

சான்வறார்கள் பல்வவறு தநறிமுனறகனள வகுத் னர்.  மிழ்க் குடும்ப அனமப்பில் 

பிள்னளகனளச் சான்வறார் ஆக்கு ல்  ம் கடனம எனக் குடும்பத்  னலவரான  ந்ன யர் 

உணர்ந் ிருந் ார். அவர்கள் மக்கனள அனவயத்து முந் ியிருப்பச் தசய்பவர்களாக 

விளங்கினர். அன்னனயும் பி ாவும் முன்னறி த ய்வங்கள் என உணர்ந்து 

த ாழுவபவர்களாகத்  மிழ்க்குடும்ப அனமப்பில் பிள்னளகள் வளர்ந் னர். சான்வறான் எனக் 

வகட்டு ஈன்றதபாழு ின் மகிழ்பவளாகக் குடும்பத்  னலவியாகிய  ாய் விளங்கினாள்.  ாத் ா, 

பாட்டி எனும் குடும்பத் ின் மூத்  உறுப்பினர்கனளப் வபாற்றிப் பாதுகாத்தும் அவர் ம் 

பட்டறினவப் பயன்தகாண்டும் குடும்பத் ின் இனளய உறுப்பினர் வாழ்வு நடத் ினர். சுற்றம் 

 ழுவும் பண்பு குடும்பத்து உறுப்பினர்களினடவய வகாவலாய்ச்சியது. மாமன் மகன், மகள், 

அத்ன  மகன், மகள் ஆகிவயாாினடவய மண உறவுதகாள்ளும் நினல குடும்பங்களில் 

நிலவியது.  

இக்காலத் ில் கூட்டுக்குடும்பப் பண்பாடு குனறந்து  னிக்குடும்ப அனமப்புகள் தபருகக் 

காண்கிவறாம். மு ிவயானரப் வபணும் பண்னபயும் இன்னறய குடும்ப அனமப்புகள் இழந்து 

வருகின்றன.  ம்னம ஆளாக்கிய மூத்வ ானரப் வபணும் பண்னப இத் கு குடும்ப அனமப்புகள் 

மீண்டும் வபாற்றித்  மிழாின் குடும்ப உறவு மாட்சினய நினலநிறுத்து ல் இன்றியனமயா து. 

 

தபாழுதுவபாக்கு 

 மிழர் தபாழுதுவபாக்குகள் என்பது  மிழர் வாழ்வில் நீங்கா  இடம்பிடித் , பல 

நூற்றாண்டுகளாகத் த ாடர்ந்துவரும் ஒரு கலாச்சார அம்சமாகும். இனவ 

வினளயாட்டுகள், கனலகள், மற்றும் பாரம்பாிய நிகழ்வுகள் எனப் பலவி மாகப் பரந்து 

கிடக்கின்றன. இனவ  மிழர் பண்பாட்னடயும், சமூகத்ன யும் பிர ிபலிக்கின்றன. 

வினளயாட்டுகள் 

உனழக்கின்ற மக்களுக்கு உனழப்பிலிருந்து விடு னல தபற வினளயாட்டுகள் 

வ னவப்படுகின்றன. உடனலக் கட்டுடன் காப்ப ற்கும் மன அனம ி தபறுவ ற்கும் 

மகிழ்ச்சியனடவ ற்கும் வினளயாட்டுகள் துனண புாிசின்றன, வினளயாட்னடக் 

குழந்ன கள் மு ல் தபாியவர் வனர விரும்புகின்றனர். 

உலக மக்கள் அனனவரும் வினளயாட்னட விரும்புகின்றனர். ஒவ்தவாரு 

நாட்டிலும் பல்வவறு வனகயான வினளயாட்டுகள் நிலவி வருகின்றன. ஒரு நாட்டின் 

இயற்னகச் சூழல்களுக்வகற்ப,  ட்ப தவப்ப நினலகளுக்வகற்ப, பழக்க 

வழக்கங்களுக்வகற்ப வினளயாட்டுகள் அனமயும். ஒரு நாட்டு மக்களின் சீாிய 

பண்பாட்னட அறிவ ற்கு அவர்கள் பழக்கத் ில் தகாண்டுள்ள வினளயாட்டுகளும் 

துனண தசய்கின்றன. 

வினளயாட்டு தசாற்தபாருள் விளக்கம் 



 

 

வினள + ஆட்டு = வினளயாட்டு, 'வினள' என்ற தசால்லுக்கு விருப்பம் என்று 

தபாருள். விருப்பமாக ஆடுகின்ற ஆட்டம் வினளயாட்டு எனலாம். குழந்ன கள் 

வபசுவ ற்கு முன்னவர வினளயாடத் த ாடங்கி விடுகின்றன. குழந்ன ப் பருவம் மு ல் 

முதுனம வனர ஒரு மனி னின் வாழ்வில் வினளயாட்டு நீடிக்கிறது.  மிழர் வாழ்வில் 

சங்க காலம் மு ல் இன்றுவனர நிலவி வருகின்ற. மாறி வருகின்ற, மனறத்து வருகின்ற 

வினளயாட்டுகனளக் குறித்துக் காணலாம். த ால்காப்பியம் நமக்குக் கினடத்  மு ல் 

நூல். அந்நூலில், 

தசல்வம் புலவன புணர்வு வினளயாட்தடன்று  

அல்லல் நீத்  உவனக நான்வக (த ால்.தமய்:10) 

என உனரக்கிறது. இந்நூற்பா மூலம் மனமகிழ்ச்சினய ஊட்டும் காரணிகளுள் 

வினளயாட்டும் ஒன்று என த ால்காப்பியர் உணர்த்துகிறார். வமலும், நீர் 

வினளயாட்டு, நில வினளயாட்டு என வினளயாட்னட இரு வனகயாகப் பிாிக்கிறார். 

வினளயாட்டுப் பகுப்பு முனறகள் 

வினளயாட்டுகனளக் குறித்து நூல்கனள எழு ிய சான்வறார். 

வினளயாட்டுகனளப் பலவவறு வனககளில் பகுத்துப் பார்க்கின்றனர். பாவாணர், 

 மிழ்நாட்டு வினளயாட்டுகனள இனளஞர் பக்கம், குழந்ன ப் பக்கம், தபாிவயார் 

பக்கம் என்னும் பாகுபாட்டின் கீழ அடக்கி உனரக்கிறார். 

ஆடவர், மகளிர், சிறுவர் சிறுமியர், சிறுவர், சிறுமியர். குழந்ன  வினளயாட்டு 

என்று ஆறு தபரும்  னலப்புகளின் கீழ் இரா. பாலசுப்பிரமணியம் விளக்கியுள்ளார். 

வினளயாட்டுகளின்  ன்னம அடிப்பனடயில் உடல் ிறன் வினளயாட்டு, அறிவுத் ிறன் 

வினளயாட்டு, வாய்ப்புநினல வினளயாட்டு, மனமகிழ்ச்சி வினளயாட்டு என 

நால்வனகப் படுத்துகிறார் சு.சிவகாமசுந் ாி. 

வினளயாட்டுகனளத் த ான்னம வநாக்கிலும் த  வநாக்கிலும் பகுத்துக் 

தகாண்டு வபராசிாியா பிச்னச விளக்கியுள்ளார். பாடு ல், உனரயாடு ல், உட்காரு ல், 

ஒன்றின்வமல் நிற்றல், ஓடு ல், த ாடு ல், சுண்னண மூடு ல், ஒளி ல், கண்டு 

பிடித் ல், அடித் ல்,  ள்ளு ல், இழுத் ல், குனி ல், நடித் ல், தநாண்டி அடித்துவரல், 

 டுத் ல், அனழத் ல், பிடித்துக் தகான்னல், விடுவித் ல் ஆகிய 15 தசயல்கனள 

வினளயாட்டுகளில் காட்டி ஒவ்தவாரு வினளயாட்டிலும் இடம்தபறும் தசயல்கனள 

அட்டவனணப்படுத்துகிறார். தசங்னகப் தபாதுவன், வினளயாட்டு கனள இந் ிய 

வரலாற்று அறிஞ' எப்படிப் பகுத்துக் காண்கின்றனர் என்ப னனத்  ம் 'பழங்கால 

வினளயாட்டுகள்' என்ற நூலில்  விளக்கியுள்ளார் 

சங்ககால வினளயாட்டுகள் 

சங்ககாலத்  மிழர்கள் இயற்னகவயாடு இனயந்  வாழ்க்னகனய நடத் ினர். 



 

 

வவளாண்னம மற்றும் கால்நனட வளர்ப்பு சார்ந்வ  அவர்களின் த ாழில் 

அனமந் ிருந் து. ஆகவவ, அவர்களுக்கு நினறய ஓய்வு இருந் து. அவர்கள் குழுவாக 

இயங்கிய ால் ஒருவவராடு ஒருவர் தநருங்கிப் பழகினர். சங்ககால 

வினளயாட்டுகனளச் தசங்னகப் தபாதுவன் 'னகத் ிற வினளயாட்டுகள் தமய்  

 ிறவினளயாட்டுகள், நீர் வினளயாட்டுகள், வபார் வினளயாட்டுகள். விலங்வகாடு 

வினளயாடல், மகிழ்வு ஆட்டங்கள் எனப் பிாித்து விளக்குகிறார். 

சங்க இலக்கியங்களில் முப்பத்வ ழு வினளயாட்டுகள் இருந் னவாக முனனவர் 

சு. சிவகாமசுந் ாி  ம் 'சங்க இலக்கிய வினளயாட்டுக் களஞ்சியம்' என்னும் நூலில் 

குறிப்பிடுகின்றார்.அந்  வினளயாட்டுக்கனள இருபாலர் வினளயாட்டுகள். 

ஆண்பாலர் வினளயாட்டுகள், தபண்பாலர் வினளயாட்டுகள் எனப் பிாித்துக் 

காட்டுகிறார். 

இருபாலர் வினளயாட்டுகள் 

1. அச ியாடல். 2. அம்புலி அனழத் ல், 3 அலவன் ஆட்டம். 4 உலாவல், 5. 

ஊசல், 6. எண்ணி வினளயாட்டு. 7. கண்ண வினளயாட்டு, 8. சூது, 9. நீர் 

வினளயாட்டு, 10. பந்து, II. பறனவகனளக் காணல் அவற்றின் தசயல்கள் வபால் 

தசய் ல், 12. பறனவ. விலங்குகளுடன் வினளயாடல் 

ஆண்பாலர் வினளயாட்டுகள் 

1 ஏறுவகாள். 2. கு ினர ஏற்றமும் யானன ஏற்றமும், 3. குறும்பு 

வினளயாட்டுகள், 4. சாம வினளயாட்டு, 5. சிறுவ ர். 6. சிறுபனற, 7. மல், 8. வில் 

வினளயாட்டு, 9 வட்டு, 10. வவட்னட 

தபண்பாலர் வினளயாட்டுகள் 

1 எ ிதராலி வகட்டல். 2. சுண் புன ந்து ஒளிந் ாடல். 3. கவண் 4. கழங்கு, 5. 

குரனவ, 6. சிறுவசாறு, 7. சிற்றில் தசய் ல். 8. தசடி தகாடி வளர்ப்பு, 9. பறனவ 

வளர்ப்பும் விலங்கு வளாப்பும். 10. பானவ வினளயாட்டு. 11. பிசி தநாடி 

வினளயாட்டு, 12. புள் ஓட்டம். 13. மணற்குவியலில் மனறத் ாடல், 14. மலர் 

தகாய் லும் மானல த ாடுத் லும், 15. வள்னள, 

ஆங்கிவலயர் கால வினளயாட்டுகள் 

ஆங்கிவலயர்  மிழகத்ன  ஆண்ட காலங்களில் வமல்நாட்டு வினளயாட்டுகள் 

இடம் தபற்றன. னகப்பந்து, கால்பந்து, கூனடப் பந்து பூப்பந்து, ஆக்கி (Hockey), 

த ன்னிசு (Tennis) மு லியன வழக்கத் ிற்கு வந் ன. ஆங்கிவலயர் ராணுவத்ன யும் 

கப்பற் பனடனயயும் வலுப்படுத்துவ ில் முனனப்புடன் ஈடுபட்டனர். இ னால் 

 ண்டால், பஸ்கி வபான்ற பயிற்சிகள் குனறந் ன. 

இக்கால வினளயாட்டுகள் 



 

 

இந் ியா விடு னல தபற்ற பிறகு வினளயாட்டுத் துனற வவகமான வளர்ச்சி 

கண்டது. பள்ளி, கல்லூாிகளில் மாணவ, மாணவியா படிப்பில் மட்டுமன்றி 

வினளயாட்டிலும்  ிறன் தபற்றவர்களாகத்  ிகழ்ந் னர்.  மிழ்நாடு அரசு 

வினளயாட்டுத் துனறக்கு முக்கியத்துவம் அளித்து வருகிறது. இருப்பினும் 

வினளயாட்டுகள் பல இக்காலத் ில் மனறந்து வருகின் றன. 

 மிழகத் ின் பல பகு ிகளில் சடுகுடு (சுபாடி) என்னும் வினளயாட்டு 

வினளயாடப்பட்டு வருகிறது. சல்லிக்கட்டு, சிலம்பம். மற்வபார் மு லான வீர 

வினளயாட்டுகனளத்  மிழா வமற்தகாள் கின்றனர். கிராமப்புறங்களில் வமற்கூறிய 

வினளயாட்டுகவளாடு இளவட்டக்கல், ஓட்டம், உறி மரம் ஏறு ல், இரட்னட மாட்டுப் 

பந் யம், வமாடி வினளயாட்டு, கட்ட வினளயாட்டு, ப ினனந் ாம் புலி 

தபாம்னமச்சீட்டு, மூணுகட்னட, சூது,  ாயம், பானன உனடத் ல், உறிப்பானன 

வினளயாட்டு மு லானனவ இன்றும் நனடதபற்று வருவ ாக இரா. பால சுப்ரமணியம் 

 ம் ' மிழா நாட்டு வினளயாட்டுகள்' என்னும் நூல் வாயிலாகத் த ாிவிக்கிறார். 

உடல்  ிறனம சார்ந்  வினளயாட்டுகனள ஊக்குவிப்ப ற்காக பள்ளி அளவில், 

மாவட்ட அளவில், மாநில அளவில், நாட்டு அளவில் உலக அளவில் வபாட்டிகள் 

எற்பாடு தசய்யப்தபறுகின்றன. அளவில் நனடதபறும் வினளயாட்டுப் வபாட்டி 

ஒலிம்பிக்.வபாட்டி,  மிழர்கள் இந்  ஒலிம்பிக் வபாட்டியில் இடம் தபறுவ னனப் 

தபருனமயாக கருதுகின்றனர். 

ஒரு குறிப்பிட்ட வினளயாட்னடத் வ ர்வு தசய்து தகாண்டு அ ிவல 

வினளயாட்டு வீரராகத்  ிகழ வவண்டும் என்று கருதுபவர் கன் மட்டுமன்றி, 

 மிழகத் ிலுள்ள அனனவரும் வினளயாட்டு குறித்  விழிப்புணானவப் தபற்றுள்ளனர். 

நகர்ப்புறங்களில் உள்வளார் கானல மானல வவனளகளில் வினளயாட்டு 

னம ானங்களிலும்: பூங்காக்களிலும் வினளயாடுவன  வழக்கமாகக் தகாண்டுள்ளனர். 

 ண்டால், பஸ்கி வபான்ற உடற்பயிற்சிகனளத்  ங்கள் இல்லங்களில் பலர் தசய்கின் 

றனர். பலர் உடற்பயிற்சிக் கூடங்களுக்குச் தசன்று பயிற்சினய வமற்தகாள்சின்றனர். 

ஊடகங்களின் தபருக்கமும் சுகா ார நிறுவனங்களின் தபருக்கமும் மக்களுக்கு 

வினளயாட்னடப் பற்றிய விழிப்புணர்னவ ஏற்படுத் ியுள்ளன. 

உடற்பயிற்சி 

அரசு அலுவலகங்களில் உடற்பயிற்சி,  ியானம் மு லான வற்னறக் கற்றுக 

தகாள்வ ற்கு அரசு முயற்சி தசய்கிறது.  னியார் நிறுவனங்கள் கூடத்  ங்கள் 

வநரத் ில் ஒரு பகு ினய ஒதுக்கி உடல் நலம் சார்ந்து சிந் ிக்கத்  ற்காலத் ில் 

ஈடுபட்டுள்ளன. அரசுப் பள்ளிகளில் உடற்பயிற்சிக்குத்  ருகிற முக்கியத்துவத்ன ப் 

தபரும் பாலான தமட்ாிகுவலஷன் பள்ளிகள் வழங்கா து ஒரு குனறபாடாக உள்ளது. 



 

 

நகர்ப்புறச் சிறு பிள்னளகள் குழுவாக இயங்க வாய்ப்பின்றித்  னிவய அமர்ந்து 

மின்னணுக் கருவி மூலம் (Video Games) வினளயாடுகின்றனர். அடுக்குமாடி 

குடியிருப்புகளில் வசிப்பவர் களுக்கும் இவ  நினல நீடிக்கிறது. இத் கு 

சிறுபிள்னனகளுக்குத்  ாங்கள் படிக்கிற பள்ளிகளில் குழுவாக இயங்கும் ஆட்டங்கள் 

அவசியமாகின்றன. பள்ளிகளும் இன  மறுத்துவிட்டால், சிறு பிள்னளகள் 

மனவ ாய்க்கு ஆளாகக் கூடும்.  மிழகத் ின் விடு னலக கவிஞர், பாட்டுக்தகாரு 

புலவர் பார ி. 

ஓடி வினளயாடு பாப்பா - நீ  

ஓய்ந் ிருக்க லாகாது பாப்பா 

கூடி வினளயாடு பாப்பா - ஒரு  

குழந்ன னய னவயாவ  பாப்பா 

எனப் பாடினார். இப்படி ஓடியும் கூடியும் வினளயாடுவன  மானல வநரத் ில் பழக்கிக் 

தகாள்ளுங்கள் என்றும் குழந்ன களுக்குக் கட்டனளயிட்டார். அ னால் ான். 

மானல முழுவதும் வினளயாட்டுதயன்று 

பழக்கப்படுத் ிக் தகாள்ளு பாப்பா 

என்கிறார். அன  நனடமுனறப்படுத்  வவண்டும். 

வினளயாட்டின் பயன்கள் 

உடல் நலத்துக்கும் உள்ள மகிழ்வுக்கும் வ ாழனம உணர்வுக்கும் வினளயாட்டு 

உ வுகிறது. நமது பண்பாட்னடப் பிற நாடுகள் உணர்ந்து தகாள்ள வினளயாட்டுகள் 

துனண புாிகின்றன. சுருங்கக்கூறின் வினளயாட்டு உடல், உள்ளம், மூனள 

மூன்னறயும் ஒரு வசரப் பலப்படுத்தும் ஆற்றல் வாய்ந் து. 

 

விருந்வ ாம்பல் 

மனி ன் ஆறறிவு தகாண்டவன். இந்  ஆறாம் அறிவவ மனி னன விலங்கினிடமிருந்து 

பிாித்துக் காட்டுகிறது. மனி னிடம் அனமந்துள்ள ஆறாம் அறிவவாடு அன்பு, வாய்னம, 

தூய்னம மு லிய பண்புகள் தகாண்டவனாக மனி ன் விளங்க வவண்டும். இந் ப் பண்புகள் 

 னி மனி னிடம் அனமந் ால் அவன் நல்ல மனி ன். இவ  பண்புகள் ஓர் இனத் ிடம் 

அனமந் ால் அந்  இனம் நல்ல இனம். 

 மினழத்  ாய் தமாழியாகக் தகாண்ட இனம் நல்ல இனமாகத்  ிகழ்வன  நம் பழந் மிழ் 

இலக்கியங்கள் பனறசாற்றுகின்றன. பழந்  மிழினம் பண்பட்ட இனம் என்ப னன நிறுவ 

 மிழினம் தகாண்ட விருந்வ ாம்பல் முனற பனற சாற்றுகிறது. 

பண்பாடு விளக்கமுறும் முனற 

ஓர் இனத் ின் பண்பாடு அ ன் இலக்கியம்,கனலகள், குறிக்வகாள், சமயக்தகாள்னக, 

சமயப்தபானற, அரசியல் தகாள்னக, சமு ாய நினல, அறிவியல் சிறப்பு, கல்வி 



 

 

மு லியனவற்றால் சிறப்புறுகிறது. வமற்கூறிய எல்லா நினலகனளயும் சிறப்பாகச் 

தசயல்படுத்  அன்பு என்ற ஒரு பண்பு வபாதுமானது. அன்பு அனனத்ன யும் ஏற்றுச் 

தகாள்ளும்  ன்னமயுனடயது. 

அன்புனடயவர்கள் பிறர் துன்பத்ன த்  ன் துன்பமாகச் கருதுவர். பசினயயும் ஒரு 

துன்பம் என்வற  மிழர் கண்டனர். அ னால் ான் 'பசிப்பிணி' என்னும் 'பாவி' என்றது 

மணிவமகனல அந்  வநாய் ஒருவனன இறந்துபடும் நினலக்கு இழுத்துச் தசல்வ ால்  ான் 

'உண்டி தகாடுத்வ ார் உயிர் தகாடுத்வ ார்' என மணிவமகனல கூறியிருக்கும்வபாலும் அந்  

அடிப்பனடயில் பிறாின் பசித்துன்பத்ன த்  ன் துன்பமாகக் கரு ிப் பிறருக்குக் தகாடுத்து 

வாழமுற்பட்ட இனம்  மிழினம் மிழினத் ிற்கு இப்படி ஒரு சிறப்பு இருப்ப ற்குக் காரணம் 

 மிழகத் ில் வாழ்ந்  சான்வநார்கள் அவர்கனள அப்படிப் பழக்கியிருக்கிறார்கள். அந் ப் 

பழக்கத் ிற்கு உட்படா வர்கள் பழிக்கு ஆளாவார் என்று எச்சாித் ிருக்கிறார் 

பழிக்குஆனானவர்கனளச் சமுகம் எந்  வனகயி லும் ம ிக்காது என்று தசால்லியிருக்கிறார்கள். 

இந்  நல்ல வி மான வழி நடத்து வல பழத் மிழர் பண்பாட்டிற்குக் காரணமாக அனமகிறது. 

விருந்து விளக்கம் 

விருந்து என்றவுடன் நமக்கு அறிமுகமானவருக்கும் சுற்றத் வருக்கும் உணவிட்டு 

மகிழ்வது என்ற எண்ணம் இக்காலத் ில்  னல தூக்கி நிற்கிறது.' விருந்து' என்ற தசால்லுக்குப் 

'புதுனம' என்று தபாருள் கூறுகிறது த ால்காப்பியம். அப்படியானால் விருந் ினர் என்பவர் 

நமக்கு முன்பின் த ாியா வர் என்று தபாருள். அப்படிப் பட்டவனர ஏற்றுப் வபாற்று வல 

விருந்வ ாம்பல் ஆகிறது. இந்  விருந்வ ாம்பனலத்  மிழர் ஏற்றுப் வபாற்றியன  

இலக்கியங்கள் வழி காண முடிகிறது. 

மன்னன் வபாற்றிய விருந்து 

பழந் மிழ் மக்கள் மன்னனன உயிர் என்று கரு ினர். 'மன்னன் உயிர்த்வ  மலர் னல 

உலகம்' என்னும் புறநானூற்று அடி இ னனப் புலப்படுத்துகிறது. இன்னும் ஒரு படிவமவல 

தசன்று வள்ளுவர் மன்னனன 'இனற' என்று னவத்துள்ளார். மன்னன், விருந்து வபாற்றனல 

அறம் என்று கரு ியிருக்கிறான். மன்னன் எவ்வழி மக்கள் அவ்வழி என்பார்கள். மன்னனனப் 

வபான்று மக்களும் விருந்வ ாம்பும் இயல்பினராய் இருந் னர். மன்னன் விருந் ளித்  

பாங்கினனக் கீழ்க்காணும் இலக்கியச் சான்றுகள் நமக்கு உறு ிப்படுத்துகிறது. 

வசாழன் குளமுற்றத்துத் துஞ்சிய கிள்ளிவளவனன எருக்காட்டூர்த்  ாயங்கண்ணனார் 

இவ்வாறு பாடுகிறார்.  ம்னம நாடிவந்  பாிசிலனுக்கு அந்  மன்னன், தநய்யில் தபாறித்  

தநடிய சூட்டினறச்சினயயும் மணிக்கலன் நினறப்தபய்  மணங்கமழும் வ றலினனயும் 

தகாடுத்  ாகக் கூறுகின்றார். 

சிறுகுடிக் கிழான், பண்ணனனப் 'பசிப்பிணி மருத்துவன் எனச் வசாழன் குளமுற்றத்துத் 

துஞ்சிய கிள்ளிவளவன் பாராட்டுகிறாள் பண்ணனது இல்லத் ில் பழுத்  புளியமரத் ில் 

புள்ளின ஒலித் ாற்வபான்ற ஆரவாரம் வகட்டுக் தகாண்வட இருக்கும். தபாய்யா எழிலி மனழ 

தபய்யுங் காலத்ன ப் பார்த்து எறும்பு முட்னட தகாண்டு  ிட்னட ஏறு ல் வபாலச் வசாறுனடக் 

னகயினராக, பண்ணனது இல்லத் ிலிருந்து இருங்கினளச் சிறார் வாினச வாினசயாக 



 

 

வருகின்றனர் எனப் புறநானூறு கூறுகின்றது. ப ிற்றுப் பத் ில் குமட்டூர் கண்ணனார் என்ற 

புலவர் தநடுஞ்வசரலா னன வாழ்த்தும் முகமாகப் பல ஆண்டுகளாக உலகத்து 

உயிர்கதளல்லாம் அழியுமாறு வமகம் மனழ தபாழிவ ாயினும், பாிசின் மாக்கள் 

பசியறியா வாறு ஈவான என்று பாடுகின்றார். இவ வபால அ ியமான் என்ற மன்னனன, 

உண்டாயின் ப ங்தகாடுத்து  

இல்லாயின் உடன் உண்ணும்  

இல்வலார் ஒக்கல்  னலவன் (புறம். 95;6-8) 

எனப் பாடுகிறார் ஒளனவயார்.  இந் ிரனிடம் அமிழ் ம் தபற்றாலும் அ னனத் 

 னித்துண்ணாது பகிர்ந்துண்ணும் பண்னபப் பழந் மிழ் மக்கள் தபற்றிருந்  ாக கடலுள் 

மாய்ந்  இளம்தபருவழு ியின பாடலால் அறியமுடிகிறது. 

மக்கள் வபாற்றிய விருந்து 

பழந் மிழ் மக்கள் விருந்து வபாற்று னல அறம் எனக் கரு ினார் தபாருனள மன ில் 

எண்ணாது விருந்து வபாற்றியபின் அந்  நிகழ்னவ இன்பம் எனக் தகாண்டனர். 

விருந்வ ாம்பும் பண்பு குடும்பத் ிலுள்ள இல்லாளின் கடனம என்பன  இலக்கியங்கள் 

வலியுறுத் ினும் அந் க் கடனமனய வமற்தகாள்ளும் இல்லாளின் வமன்னமனய 

எண்ணிப்பார்த்து கணவன்மார் வியந்துள்ளனர். 

வினனமுற்றி மீளும்  னலவன்,  ன்  னலவியின் விரும்வ ாம்பும் பண்னப 

'அல்லிலாயினும் விருந்துவாின் உவக்கும் முல்னல சான்ற கற்பின் தமல்லியல் என்  னலவி' 

(நற்றினண 142) எனப் தபருனம தகாள்கிறான். 

கணவனுக்கும் மனனவிக்கும் ஊடல் இருக்குமானால், அ னனத்  ீர்க்கும் 

வாயில்களாக விருந் ினர் இருந் னர் என்ப னன எமக்வக வருக ில் விருந்வ ” (நற்றினண 

120) என்ற பால் வழி அறிய முடிகின்றது. ஒரு  னலவி  ன் கணவனுடன் ஊடுவ ற்கு 

வாயப்னப  எ ிர்ப்பார்க்கிறாள். விருந் ினர் இனடவிடாது வந்  வண்ணம் உள்ளனர். 

அ னால் அவளால்  னலவனுடன் ஊடல் தகாள்ள முடியவில்னல என்று நற்றினண 

கூறுகின்றது. 

விருந் ினர்கள் வீட்டிற்கு வந் ால் அவர்கனளக் கவனிப்ப ற்குப் தபாருள் வ னவ. 

அந் ப் தபாருள் இல்லா  காலத் ில் நல்ல குடும்பத் ினர் வருந் ியுள்ளனர். வருந் ியது 

மட்டுமன்றி விருந்ன  எ ிர்தகாள்ளப்பயந்து ஒளிந்து தகாண்ட ாகவும் இலக்கியங்கள் 

எடுத்துனரக்கின்றன. 

ஒருவர் வீட்டுக்கு விருந் ினர் வந் ார். விருந்து  ருவ ற்குப் தபாருள் ஏதும் இல்லா  

நினல.  ன் வானள அடமானம் னவத்து உணவு பனடத் ான். அடுத்  நாள் ஒரு விருந் ினன் 

வந் ான். அப்வபாது  ன் யானழப் பனணயமாக னவத்து விருந்து உபசாித் ான் எனப் 

புறநானூறு கூறுகிறது. 

தநருனந வந்  விருந் ிற்கு மற்றுத் ன்  

இரும்புனடப் பழவாள் னவத் னன்; இன்றிக்  

கருங்வகாட்டுச் சீறியாழ் பனணயமிது தகாண்டு- 



 

 

ஈவ ி லாளன்  (புறம் 316; 5-8) 

வமற்கூறிய அடிகள் விருந்வ ாம்பல் பண்பினனத்  மிழர் வபாற்றிய வி த்ன  உனரக்கிறது. 

பத்துப்பாட்டுள் ஐந்து நூல்கள் ஆற்றுப்பனட நூல்கள். இந்  மறுப்பனட நூல்கள், 

கனலஞர்கனளயும் பாணர்கனளயும் புலவர்கனனயும் மக்கள் அனழத்து விருந்து வபாற்றியன க் 

கூறுகின்றன. 

பாணர்களுக்கு தநய் ல் நிலத் ில் வசித்  பர வர்கள் மீன்கறி தகாடுத் னர். முல்னல 

நில மக்கள் புளியஞ்வசாறு, மான் இனறச்சி  த் னர். மரு  நிலத் ில் நண்டும் அாிசிச் வசாறும் 

தகாடுத்து உபசாித் னர் என்ப னனச் சிறுபாணாற்றுப்பனட கூறுகிறது. 

மனலபடு கடாம் என்னும் நூல் கூத் ர்களுக்கு அளிக்கப்பட்ட விருந்வ ாம்பல் பற்றிக் 

கூறுகிறது. அ ாவது, சிற்றூர்கனளச் வசரும்வபாது, " ாங்கள் நன்னனுனடய கூத் ர்கள்" என்று 

தசான்னால்வபாதும் உங்களுனடய வீட்டுக்குள் வபாவது வபாலவவ அவர்களுனடய 

வீட்டுக்குள் நுனழயலாம். உறவினர்கனளப்  வபாலவவ அவர்கள் உங்களுடன் 

ஒன்றிவிடுவார்கள். நீங்கள் நீண்ட வழினயக் கடந்  துன்பம்  ீர உங்களுக்கு இனிய 

தமாழிகனளக் கூறுவார்கள். தநய்யிவல தவந்  மாமிசத் ின் தபாாியனலயும் சிறிய  ினனச் 

வசாற்னறயும் உணவாகப் தபறுவீர்கள் என்று குறிப்பிடுகிறான் ஒரு கூத் ன். 

மான விறல் வவள் வயிாியம் எனிவன  

நும்மில் வபால நில்லாது புக்குக்  

கிழவிர் வபாலக் வகளாது தகழீஇ  

வசட் புலம்பு அகல இனிய கூறி 

பரூஉக் குனற தபாழிந்  தநய்க்கண் வவனவதயாடு  

குரூஉக் கண் இறடிப் தபாம்மல் தபறுகுவீர்     (மனலபடுகடாம் 164-169 

இவ்வடிகள் சிற்றூர் மக்களின் விருந்வ ாம்பும் பண்பினள எடுத்துனரக்கிறது. 

விருந்து நிகழ்வுகள் 

நாட்டில் நனடதபறும் விழாக்கள்,  ிருமணம், காது குத்து ல், பிறந் நாள் விழா, 

வபாருக்குப் புறப்படல், வபாாிலிருந்து மீளல் மு லான நிகழ்வுகளில் பண்னடத்  மிழர் விருந்து 

அளித்துள்ளனர். 

சாறு அயர்ந் ன்ன மிடாஅச் தசான்றி  

வருநர்க்கு வனரயா வளநகர் தபாற்ப  

மலரத்  ிறந்  வாயில் பலர் உண்  

னபந் நிணம் ஒழுகிய தநய்ம் மலி அடிசில்  

வனச இல் வான்  ினணப் புனரவயார் கடும்தபாடு  

விருந்து உண்டு எஞ்சிய மிச்சில் தபருந் னக 

 நின்வனாடு உண்டலும் புனரவது என்று ஆங்கு 

(குறிஞ்சிப்பாட்டு 201-207) 

குறிஞ்சிப் பாட்டில் இடம்தபறும் இவ்வடிகள் விழாவின்வபாது மக்களுக்கு ஈந்து உவக்கும் 

தசய் ினயப் படம் பிடித்துக் காட்டுகிறது. 



 

 

வஞ்சித்  ினணக்குாிய துனறகள் ப ின்மூன்று. அத்துனறகளுள் ஒன்று தபருஞ்வசாற்று 

நினல' என்னும் துனற. த ால்காப்பியர் அந் த் துனறனய 

ஒருவள்  ாங்கிய தபருனம யானும்  

பிண்ட வகப் தபருஞ்வசாற்று நினலயும் (த ால்.புறம், 65:8-9) 

என்று கூறுகிறார். இ ன்வழி மன்னர் வீரர்களுக்கு விருந்து அளித் ல் புலனாகிறது. 

குடும்பக் கடனம 

 மிழ் தமாழியின் தகாள்னககனள மட்டுமன்றி,  மிழாின் வாழ்னவயும் எடுத்துனரத்  நூல் 

த ால்காப்பியம். அந்  நூல் கிழவவாள் மாண்புகள் பற்றி எடுத்துனரக்கிறது. 

கற்பும் காமமும் நற்பால் ஒழுக்கமும் 

தமல்லியல் தபானறயும் நினறயும் வல்லி ின் 

விருந்து புறந்  ரு லும் சுற்றம் ஓம்பலும் 

பிறவும் அன்ன கிழவவாள் மாண்புகள் (த ால். கற்பு.11) 

தபண்ணின் சிறந்  பண்புகள் எனவ எனக் குறிப்பிடுகின்ற த ால்காப்பியம் 

விருந்வ ாம்பு னல ஒரு பண்பாக எடுத்துனரக்கிறது. அதுமட்டுமன்றி. ஊடல்  ீர்க்கும் 

வாயில்களுள் ஒன்றாக விருந்வ ாம்பனல னவக்கிறது. 

 னலவன் பிாிந் ிருக்கும்வபாது  னலவி விருந்வ ாம்பிய ாகச் சங்க இலக்கியப்பாக்கள் 

அனமயவில்னல.  னலவனும்  னலவியும் இனணத்து விருந்வ ாம்பினர் என்பன த் ான் சங்க 

இலக்கியம் வாயிலாக அறிய முடிகிறது. 

 மிழில் மு ல் காப்பியம் சிலப்ப ிகாரம். அந்நூலின் காப்பியத்  னலவன் வகாவலன், 

வகாவலன், கண்ணகினய விட்டுப் பிாிகிறான். பிாிந்  காலத் ில் கணவன்  ன்வனாடு 

இல்லா து குறித்துக் கண்ணகி கலங்கியன க் காட்டிலும் விருந்து வபாற்ற இயலா நினலனய 

எண்ணிவய கலங்குவ ாக இளங்வகாவடிகள் கூறுகிறார். 

அறவவார்க் களித் லும் அந் ண வராம்பலும்  

துறவவார்க் தக ிர் லும் த ால்வலார் சிறப்பின்  

விருந்த  ிர் வகாடலும் இழந்  என்னன, (சிலம்பு, தகானலக்களம் 71-73) 

என்று  ன் நினலனயக் குறித்து கண்ணகி வருந் ிய ாகச் சிலப்ப ிகாரம் கூறுகிறது. 

கம்பர்,  ம் இராமாயணத் ில் இராமனனப் பிாிந்  சீன யின் மனநினலனயக் கூற 

வருகின்றார். அ ில், இராமன் விருந் ினனர எப்படி எ ிர்தகாள்வாவரா என்று வருந் ிய ாகக் 

குறிப்பிடுகிறார். தபாிய புராணத் ில் வசக்கிழார், சிவனடியார்கனள வரவவற்று உணவு 

பனடத்  நிகழ்னவ விளக்குகிறார். அ ில் ஒரு நிகழ்னவக் காணலாம். இனளயான்குடி 

மாறநாயனார் வீட்டுக்கு இரவு வநரத் ில் சிவனடியார் ஒருவர் வருகிறார். மாறநாயனார் 

வீட்டில்  ானியம் இல்னல. அன்று வயலில் வின த்  வினளதநல்னலச் வசகாித்துக் தகாண்டு 

வந்து உணவு பனடத்  ாகக் கூறுகிறார். வபாாின் சிறப்னபப் பற்றிப் வபசுகின்ற 

கலிங்கத்துப்பரணியில், 

விருந் ினரும் வறியவரும் தநருங்கி யுண்ண  

வமன்வமலும் முகமலரும் வமவலார் வபால (கலிங்கத்துப் பரணி 477) 



 

 

என்ற உவனமனயச் தசயங்தகாண்டார் னகயாள்கிறார். 

விருந்வ ாம்பும் பண்பினனச் தசவ்வியல் இலக்கியங்கள் கூறுவதுவபால நாட்டுப்புறப் 

பாடல்களும் எடுத்துனரக்கின்றன. சான்றாக, 

வானழ இனல பரப்பி  

வந் வனர னகயமர்த் ி  

வருந் ி விருந்துனவக்கும்  

மகராசர் வபரவனா 

என வியப்ப ாக அந் ப்பாடல் அனமகிறது. 

விருந்து குறித்  ம ிப்பீடுகள் 

உலகப்  தபாதுமனற எனப் வபாற்றப்படும்  ிருக்குறளில் விருந்வ ாம்பல் என ஓர் 

அ ிகாரம் னவத்து பத்துக் குறட்பாக்களில் மக்கள் உபசாிக்க வவண்டிய முனற குறித்து 

விளக்குகிறார்  ிருவள்ளுவர். 

விருந் ினர்கள் தவளிவய இருக்னகயில்  ான் மட்டும் உண்ணுவது சாவா மருந் ாகிய 

அமிழ் மாக இருந் ாலும் கூடாது என வள்ளுவர் வலியுறுத்துகிறார். இல்வாழ்க்னக என்பவ  

விருந்து வபாற்றுவ ற்குத்  ான் எனக் கூறுகிறார் வள்ளுவர். 

இருந்து ஓம்பி இல்வாழ்வது எல்லாம் விருந்துஓம்பி  

வவளாண்னம தசய் ல் தபாருட்டு (குறள் 81) 

என்று உனரக்கிறார். 

வமலும், விருந்வ ாம்பல் என்னும் வவள்வினயச் தசய்யா வர்கள் தபாருனளப் 

பாடுபட்டுப் பாதுகாத்து இறு ியில் பற்று அற்றுப்வபாவர் என வள்ளுவர் உனரக்கிறார். 

அதுமட்டுமன்றி தசல்விருந்வ ாம்பி வருவிருந்து பார்த் ிருப்பவன் வானத் வர்க்கு 

நல்விருந் ாவான்' என்றும் 'முகமலர்ந்து விருந்து பனடப்பவனின் இல்லத் ில்  ிருமகள் 

விரும்பித்  ங்குவாள்' என்றும் 'விருந்வ ாம்பும் அறத்ன  வமற்தகாண்டவன் வறுனம அனடய 

மாட்டான்' என்றும் வள்ளுவர் குறிப்பிடுகின்றார். 

ப ிதனண் கீழ்க்கணக்கு நூல்களுள் ஒன்றான நான்மணிக் கடினக விருப்பில்லார் முன் 

தசன்ற விருந்துசாம்' என்றுனரக்கிறது.  ிாிகடுகம் என்னும் நூல் 'விருந் ின்றி உண்ட பகல் 

வநாயாகும்' என்றுனரக்கிறது. ஆசாரக்வகானவ என்னும் நூல் விருந் ினனர உபசாிக்கும் 

முனறனய, 

முறுவல் இனிதுனர கால்நீர் மனனபாய் 

கிடக்னகவயா டிவ்னவந்தும் என்ப  னலச்தசன்றார்க்கு 

ஊதனாடு தசய்யும் சிறப்பு  (ஆசாரக்வகானவ 54) 

என்றுனரக்கிறது. 

வவளாளன் என்பான் விருந் ிருக்க உண்ணா ான்' எனத்  ிாிகடுகம் (12) கூறுகிறது. 

அவ   ிாிகடுகத் ில் 

"நல்விருந்வ ாம்பலின் நட்டாளாம் னவகலும்  

இல் புறஞ் தசய் லின் ஈன்ற ாய்-த ால்குடியின் 



 

 

மக்கள் தபறலின் மனனக்கிழத் ி இம்மூன்றும்  

கற்புனடயாள் பூண்ட கடன்'  ( ிாிகடுகம் 64) 

என்றுனரக்கிறது. விருந்து பற்றிப் பழந் மிழர் தகாண்டிருந்  ம ிப்பீடுகனள இவற்றால் உணர 

முடிகிறது. 

விருந் ளியா ார் தபறும் இழிநினலகள் 

பாிந்வ ாம்பிப் பற்றற்வறம் என்பர் விருந்வ ாம்பி 

வவள்வி  னலப்படா  ார் (குறள் 88) 

உனடனமயுள் இன்னம விருந்வ ாம்பல் ஓம்பா 

மடனம மடவார்கண் உண்டு  (குறள் 89) 

என்று  ிருக்குறள் விருந்து வபாற்றா வனர இகழ்கிறது. விருந்து வபாற்றா  அரண்மனனனயப் 

புறநானூறு. 

சுனவக்கு இனி ாகிய குய்யுனட அடிசில்  

பிறர்க்கு ஈவுஇன்றித்  ம்வயிறு அருத் ி 

உனர சால் ஓங்குபுகழ் ஒாீஇய 

முனரசுதகழு தசல்வர் நகர்வபா லாவ  (புறம். 127:7-10) 

என்றுனரக்கிறது. விருந்து வபாற்றா  அரண்மனன தபாலிவவாடு நின்றாலும் அந்  

அரண்மனன, வறுனமயுனடய ஆய் அண்டிரன் வகாயில் அரண்மனன வபால ஆகாது. 

ஏதனனில் ஆய் அண்டிரன் விருந் ினருக்கு எல்லாம் ஈந்து ஒன்றும் இல்லா ிருக்கிறான். அந்  

அரண்மனனவய பார்னவக்குப் தபாலிவுனடயாகத் த ாிகிறது என்கிறார் உனறயூர் ஏணிச்வசாி 

முடவமாசியார். 

விருந்து வபாற்றா வர்கள் சமூகத் ில் இழிநினல மாந் ராகக் கரு ப்பட்டிருக்கிறார்கள் 

என்ப னன வமற்காணும் தசய் ிகளால் தபறமுடிகிறது. 

குடும்பத் ில் உள்ள ஊடல் நீங்குவ ற்கு விருந்து வாயிலாகப் பயன்பட்டிருக்கிறது. 

இந்  நினலமாறி விருந் ினர் வந்துள்ளனர் என்று கூறியவுடன் குடும்பத் ில் எழும் ஊடனல 

ஒளனவயார்  ம் பாடல் ஒன்றில் ப ிவு தசய்கிறார். 

இருந்து முகந் ிருத் ி யீவராடுவபன் வாங்கி  

விருந்துவந்  த ன்று விளம்ப - வருந் ிமிக 

ஆடினாள் பாடினாள் ஆடிப் பழமுறத் ால் 

சாடினாள் ஓவடாடத்  ான்  ( னிப்பாடல்  ிரட்டு 11) 

இந்  இழிநினலனயப் வபாக்கத் ான் பார ி ாசன், பசி என்று வந் வருக்கு ஒரு பிடி புசி என்று 

தகாடுக்க வவண்டும் என்று வவண்டுவகாள் னவத் ிருப்பார் வபாலும்! அவர்  ம் சிறு காப்பிய 

மான குடும்ப விளக்கில், 

நற்றமிழர் வசர்த்  புகழ் ஞாலத் ில் என்னதவனில் 

உற்ற விருந்ன  உயிதரன்று தபற்றுவத் ல் 

என்று குறிப்பிடுகிறார். 

மரபுச் தசல்வமாகத்  ிகழ்ந்  விருந்வ ாம்பல் இக்காலத் ில் குனறந்து வபான ற்குப் பல 



 

 

காரணங்கள் உள்ளன. ஓர் ஊனர விட்டு இன்வனார் ஊர் தசல்பவருக்குத்  ங்குவ ற்கு 

வச ியாகப் பல உணவு விடு ிகள் உள்ளன. இ னால் விருந்வ ாம்பல் பண்பு குனறந்து 

வபானாற்வபால் வ ான்றுகின்றது. 

  

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

1. மைிதன் ேிை விலங்குகளிலிருந்து பவறுேடுகிைான். அவனுமடய இவ்பவறுோட்மட 

உருவாக்குவது எது? 

அ) அைிவு ஆ)  மைம் இ) ேைம் ஈ) ஒன்றுமில்மல 

2. மைிதன் ேிைபராடு மகாள்ளும் உைவினுக்கு அடிப்ேமடயாக அமமகின்ைை எமவ? 

அ) அன்பு ஆ)  தூய்மம இ) ஒப்புரவு ஈ) அமைத்தும் 

3. மைிதனுமடய அைிவும் அனுேவமும் ேருப்மோருட்களாகவும் மவளிப்ேடுகின்ைை. 

அ) உைவு ஆ)  சிற்ேம் இ) ஓவியம் ஈ) அமைத்தும் 

4. 'ேண்மேைப் ேடுவது ோடைிந்து ஒழுகல்' 

அ)கலித்மதாமக ஆ)  நற்ைிமை இ) குறுந்மதாமக  ஈ)அகநானூறு 

5. மதால்காப்ேியம் நாமளான்மை எத்தமைப் மோழுதுகளாகப் ோகுேடுத்தியுள்ளது. 

அ) 8 ஆ)  6 இ) 4 ஈ)10 

6. தமிழர்தம் அன்ைாட வாழ்வின் மதாடக்கம் எவற்மை அடிப்ேமடயாகக் மகாண்டது. 

அ) தூய்மம ஆ)  அழகியல் இ) இரண்டும் ஈ) எதுவுமில்மல 

7. உலகில் முதன்முதலாய் உைமவ நாகாிகமாகச் சமமத்து உண்டவன் தமிழபை 

அ)தமிழன் ஆ)  கிபரக்கர் இ) சீைர் ஈ)யூதர் 

8. சூட்மடத் தைிப்ேதால் மவப்ேநாட்டிற்கு ஏற்ைதாகும் 

அ) ேச்சாிசி ஆ)  புழுங்கலர்சி இ) திமையாிசி ஈ) வரகாிசி 

9. எத்தமை வமகயாை அகவாழ்க்மக முமைகள் இருந்துள்ளமத சங்க இலக்கியமும் 

மதால்காப்ேியமும் காட்டுகின்ைை 

அ) 5 ஆ)  3 இ) 2 ஈ) 8 

10. காதல் மகாண்ட தமலவனும் தமலவியும் மேற்பைாாின் இமசவுடன் மைந்து வாழும் 

வாழ்க்மக 

அ) களவு ஆ) கற்பு இ) உடன்போக்கு ஈ)அமைத்தும் 

11. மகாடுப்ேதற்குாிய மரேிைர் 

அ) தமலவியின் மேற்பைார் ஆ) தமலவன் மேற்பைார் 

இ) தமலவன் ஈ) தமலவி 

12. பழந் மிழர் திருமைம் நிகழ்னவ விளக்கி கூறும் இலக்கியம். 

அ) குறுந்மதாமக ஆ)  அகநானூறு இ) புைநானூறு ஈ) நற்ைிமை 

13. மவண்ணூலில் வாமக இமலமயயும், அறுகம்புல்மலயும் பசர்த்துக்கட்டி காப்ோகப் 

மேண்ணுக்கு அைிவித்தைர் என்று திருமை நிகழ்மவ கூறும் நூல் எது? 

அ) குறுந்மதாமக ஆ)  அகநானூறு இ) புைநானூறு ஈ) நற்ைிமை 

14. தமலவியின் சிைந்த கடமமகளுள் ஒன்ைாகக் எவற்மை மதால்காப்ேியம் 

குைிப்ேிடுகின்ைது. 

அ) சமமத்தல் ஆ)  தூய்மமயாக இருத்தல் இ) விருந்து போற்ைல் ஈ) ஊடல் 

15. அல்லி லாயினும் விருந்துவாின் உவக்கும்  



 

 

முல்மல சான்ை கற்ேின் மமல்லியல் - இப்ோடல் இடம் மேறும் நுல் 

அ)கலித்மதாமக ஆ)  அகநானூறு இ) குறுந்மதாமக ஈ) நற்ைிமை 

16. கைவன் மமைவிக்கிமடயில் ஏற்ேட்டிருக்கும் சிறு ேிைக்மக போக்குேவர், 

அ) விருந்திைர் ஆ)  மமைவி இ) கைவன் ஈ)மேற்பைார் 

17. விருந்து கண்டு ஒளிந்தது எமவ? 

அ) உைவிைர் ஆ)  மமைவி இ) கைவன் ஈ) ஊடல் 

18. ேண்மடநாளில் நல்ல பவமளமய எவ்வாறு அமழத்தைர். 

அ) முகூர்த்தம் ஆ)  முழுத்தம் இ) நல்ல நாள் ஈ) எதுவுமில்மல 

19. ேமகவர் நாட்டு ஆநிமரகமளக் கவரும் முன் மவட்சி மைவர் விாிச்சி பகட்ேமத. 

அ)நீண்மமாழி ஆ) மநடுமமாழி  இ) ோக்கத்து விாிச்சி ஈ)எருமமமைம் 

20. ஆடவர் மடபலறும் வழக்கத்திமைக் மகாண்டிருந்தைர் 

அ)ஆடவர்கள் ஆ)  மேண்கள் இ) திருநங்மக ஈ) சிறுவர்கள் 

த ாகுத் றிவவாம் 

மனி னுனடய வளர்ச்சியினன இரண்டாகப் பகுத்துக் காணலாம். அவற்னற 

அகவளர்ச்சி என்றும், புறவளர்ச்சி என்றும் அனழக்கலாம். 

 மிழ் மக்களின் அன்றாட வாழ்க்னக முனற, உணவு முனற, ஆனட அணிகலன்கள் 

அணியும் முனற.  ிருமணம், விருந்வ ாம்பல் பழக்கவழக்கங்கள், வழிபாட்டுமுனறகள், 

விழாக்கள், சடங்குகள், உறவுநினலகள், கட்டடக கனல, சிற்பம், ஓவியம், இனச, கூத்து, 

நடனம் மற்றும் னகவினனகள் ஆகியனவ  மிழ்ப் பண்பாட்டின்  னலயாய கூறுகளாகும்.  

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

1. ஆ)  மைம் 

2. ஈ) அமைத்தும் 

3. ஈ) அமைத்தும் 

4. அ)கலித்மதாமக 

5. ஆ)  6 

6. இ) இரண்டும் 

7. அ)தமிழன் 

8. ஆ)  புழுங்கலர்சி 

9. ஆ)  3 

10. ஆ) கற்பு 

11. அ) தமலவியின் மேற்பைார் 

12. ஆ)  அகநானூறு 

13. ஆ)  அகநானூறு 

14. இ) விருந்து போற்ைல் 



 

 

15. ஈ) நற்ைிமை 

16. அ) விருந்திைர் 

17. ஈ) ஊடல் 

18. ஆ)  முழுத்தம் 

19. இ) ோக்கத்து விாிச்சி 

20. அ)ஆடவர்கள் 

பார்னவநூல்கள் 

8. பண்னடத் மிழ்நாகாிகமும் பண்பாடும்,  ஞா.வ வவநயன், வநசமணி ேதிப்ேகம், 1966 

9.  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, வர ராசன்.மு, சாகித் ிய அக்காத மி, புது  ில்லி 

10. பு ிய  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. பத்மநாபன், சிற்பி பாலசுப்ரமணியம், சாகித் ிய 

அகாதடமி, புது  ில்லி. 

குறுவினாகள் - வினடகள் 

1. தமிழர்களின் அன்ைாட வாழ்க்மகமுமைகள் எை எவற்மைக் குைிப்ேிடலாம்? 

  மிழர்களின் அன்றாட வாழ்க்னக முனற என்பது மக்கள் கானலயில் துயில் எழு ல் 

த ாடங்கி இரவில் துயில் தகாள்ளு ல் வனரயிலான நிகழ்வுகளின் வகானவ எனலாம்.  

2. சிறுமோழுதுகளாவை யாமவ? 

  மிழர்கள் ஒரு நானள ஆறு சிறுபிாிவுகளாகப் பிாித் னர். அனவ சிறுதபாழுதுகள் 

எனப்பட்டன. அனவ,  

 சிறுதபாழுது          - வநரம் 

 கானல    - கானல 6 மணி மு ல் கானல 10 மணி வனர 

 நண்பகல்  – கானல 10 மணி மு ல் பிற்பகல் 2 மணி வனர 

 எற்பாடு   - பிற்பகல் 2 மணி மு ல் மானல 6 மணி வனர 

 மானல    - மானல 6 மணி மு ல் இரவு 10 மணி வனர 

 யாமம்     - இரவு 10 மணி மு ல் இரவு 2 மணி வனர 

 னவகனற  – இரவு 2 மணி மு ல் கானல 6 மணி வனர 

3. மேரும்மோழுதுகள் எத்தமை? அமவ யாமவ? 

 ஓராண்டின் ஆறு தபரும் பிாிவுகள் தபரும் தபாழுதுகள் எனப்பட்டன. ஒவ்தவாரு 

பருவத் ிற்கும் இரண்டு மா ங்கள் பயின்று வரும்.  

          தபரும்தபாழுது          - மா ம் 

 கார்காலம்                - ஆவணி , புரட்டாசி 

 குளிர்காலம்               - ஐப்பசி, கார்த் ினக 



 

 

 முன்பனிக் காலம்         – மார்கழி, ன  

 பின்பனிக் காலம்          - மாசி , பங்குனி 

 இளவவனிற் காலம்        – சித் ினர, னவகாசி 

 முதுவவனிற் காலம்       – ஆனி, ஆடி 

தநடுவினாகள் 

10. தமிழாின் அன்ைாட வாழ்க்மக முமை குைித்து விளக்கி வமரக. 

11. தமிழர் வாழ்வும் ேண்ோடும் குைித்து சுருக்கி வமரக. 

12. தமிழர் ேண்ோடு குைித்துக் கட்டுமர வமரக. 

13. ேண்மடய தமிழர்களின் நம்ேிக்மககமள விளக்கி எழுதுக? 

14. தமிழர் அக வாழ்க்மக முமைக் குைித்து கட்டுமர வமரக? 

 

 

பிாிவு- 6 

ேண்மடத் தமிழர் வாழ்வியல் - புைம் 

ோட அமமப்பு 

அைிமுகம் 

குைிக்பகாள் 

6.1 போர் முமைகள் 

6.2 நடுகல் வழிோடு 

6.3 மகாமடப்ேண்பு. 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

மதாகுத்தைிபவாம் 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

ேயிற்சி விைா 

அறிமுகம் 

சங்க காலத்தில் தமிழாின் நாகாிகம் முழு வளர்ச்சியுற்ைிருந்தது. மூன்று பேரரசுகள் சங்க 

காலத்தில் அமமந்திருந்தமதச் சங்க இலக்கியங்கள் மூலம் அைிந்து மகாள்ள முடிகிைது. 

இம்மூன்று பேரரசுகமள ஆண்ட மன்ைர்கள் தங்கள் நாட்டிற்கு நன்மமமயச் மசய்து 

பமன்மமயமடயச் மசய்தைர். ஒவ்பவார் மன்ைர்க்கும் இமடபய ஆதிக்கப்போட்டி 

நமடமேற்று வந்தாலும் நாட்டின் நலைில் அக்கமை மகாண்டிருந்தைர். இச்சங்க காலத்தின் 

அரசியலில் மக்களின் ேங்கும் அவசியமாகிைது. எைபவ அக்கால மக்களின் புற வாழ்க்மக 

முமைமயப் ேற்ைித் மதாிந்து மகாள்வ ாக இப்பாடம் அனமந்துள்ளது. 

குறிக்வகாள் 



 

 

 முன்வனார்கள் கனடபிடித்  அறதநறிபண்பு, தகானடபண்பு ஆகியவற்னறக் 

கண்டுணர்ந்து அப்பண்புகனளச் தசம்னமபடுத்வும் வளர்ந்துதகாள்ளவும் உ வும் 

வனகயில் அனமந்துள்ளது 

 முன்வனார்கனள ம ித்து வழிபடும் மரனபப் பின்பற்று ல். 

6.1 வபார் முனறகள் 

  சங்க காலத் ில்  மிழர் வபார் மரபுகள் அறப்வபார் முனறனயச் சார்ந் வ  ஆகும். அகம், 

புறம் என வாழ்னவ இரண்டாகப் பகுத்து புறம் என்று வபார்முனறகளுக்கும் இலக்கணம் 

வகுத்து வாழ்ந் னர். அவர்களது வபார்முனற வநர்னமயாக இருந் து. கானல சூாிய உ யத் ின் 

வபாது, முரசனறந்து வபார் த ாடங்குவர். சூாியன் மனறயும் வனர மட்டுவம வபார் 

நனடதபற்றது. பின் முரசனறந்து வபானர நிறுத்துவர். எத்துனன நாள் வபாராயினும் இதுவவ 

வழக்கானது. பனகவர் ஆயு த்ன  இழந்  வபாதும், வபாாில் வ ாற்வறாடும் வபாதும் அவர் 

வமல் பனட தசலுத் ா  அறதநறி இருந் து. அவர்களுக்கு  குந்  வாய்ப்பளிக்க மறுநாள் 

வபார் தசய் னர். ஓடி ஒளிந் ானரக் தகால்லாமல் அவர்கள் வரும் வனர காத் ிருந்து வபார் 

புாியும் வீரம் இருந் து. இறந்வ ாருக்கு இரங்கும் குணம் இருந் து. 

வபார் அறிவிப்பு 

ஒருமன்னன் பனகவவராடு வபாாிடக் கருதுவானாயின், கரு ியவுடன் பனட எடுக்க 

மாட்டான்.  னது கருத்ன ப் பனகவரது நாட்டார்க்குப் பனறயனறந்து த ாியப் படுத்துவான். 

அப்வபாது "ஆவும் ஆனியல் பார்ப்பன மாக்களும் தபண்டிரும் பிணியுனடயீரும் த ன்புலம் 

வாழ்நர்க்கு அருங்கடன் இறுக்கும் தபான்வபாற் பு ல்வனரப் தபறா ீரும் எம் அம்பு கடி 

விடுதும் நும்மரண் வசரும்", என்று அறிவிக்கப்படும். இ னால்  மிழர் வபார் த ாடங்கும் 

வபாது அற தநறியுடன் த ாடங்கினர் என அறியலாம். 

பலிதபறு நன்னகரும் பள்ளியிடனும் 

ஒலிதகழு நான்மனறவயார் இல்லும்- நலிதவாாீஇப் 

புல்லா; இாியப் தபாருநர் முனன தகடுத்  

வில்லார்க்கு அருள் சுரந் ான் வவந்து. 

வபார் நடக்கும் நாட்டில் மறவர்கள், பலியிடப்படும் வகாவில்களுக்கும், துறவிகள் வாழும் 

பள்ளிகளுக்கும், வவ தவாலி மிக்க அந் ணர்களின் இல்லங்களுக்கும் எந்  நலினவயும் 

தசய்யவில்னல இனவ வபான்ற  க்கார் உனறயும் இடங்கனள நீக்கிப் பிற இடங்களில் 

வபாாிட்டுப் பனகவனர தவன்றுள்ளனர். அவ்வாறு அறதநறிப்படி வபாாிட்ட மறவர்களுக்வக 

மன்னனும் சிறப்பு தசய் ான். அதுவவ அரசியல் அறமாகக் கரு ப்பட்டது. 

பூப்புனன ல் 

மறவர் வபார் த ாடங்கும் வபாது நிகழ்வுக்வகற்ற அனடயாளப் பூனவச் சூடு ல் 

வழக்கம். ஆநினர கவரச் தசல்வவார் தவட்சிப் பூனவயும், ஆநினரனய மீட்கப் வபாவவார் 

கரந்ன ப் பூனவயும், பனகவர் நாட்டின் மீது பனட எடுப்வபார் வஞ்சிப் பூனவயும், அரனணக் 

காப்வபார் தநாச்சிப் பூனவயும், அரணத்ன  முற்றுனக இடுவவார் உழினஞப் பூனவயும், ஒரு 



 

 

களத் ில் புக்குப் வபாாிடுவவார் இரு  ிறத் ாரும் தும்னபப் பூனவயும், வபாாில் தவற்றி 

எய் ிவயார் வானகப் பூனவயும் சூடுவர். இவ்வாறு பூச்சூடுங்கால் உண்னமப் பூனவச் 

சூடுவவ ாடு தபாற்பூனவப் புனன லும் உண்டு. அரசர் மறவர்க்குப் தபாற்பூ வழங்கிச் 

சிறப்பித் லும் உண்டு. முருகன் கிரவுஞ்ச மனலனய தவல்லுங்கால் காந் ட் பூச் சூடினான் 

என்றும், சிவதபருமான் முப்புரத்ன  எாித்  காலத் ில் உழினஞப் பூச்சூடினான் என்றும் 

கூறுவர். 

ஆநினர கவர் ல் 

வபார் அறிவிப்னபச் தசய்தும் உணர மாட்டா னவ பசுக்களாகும். எனவவ பசுக்கனளப் 

பாதுகாக்க விரும்பி ஆநினரக் கவர் ல் நனடதபறும். அவ்வாறு கவர்ந்து  ிரும்பும்வபாது 

அப்பசுக்களுக்கு உணவினன வழங்கி, அவற்றிற்கு ஊறு தசய்யாமல் ஓட்டிச் தசல்வர். 

நாட்வகாள் 

பனட எடுக்க விரும்பும் மன்னர் நன்னாளும் நன்முழுத் மும் அறிந்து த ாடங்குவர். 

அந்வநரத் ில் அரசனும் உடன் தசல்ல முடியா ிருந் ால்  னக்கு மாறாகத்  ன் 

குனடனயயாவது, வானளயாவது புறவீடு விடுவான். அது நாட்வகாள் எனப்படும். 

தநடுதமாழியும், வஞ்சினமும் 

பனடவீரர்களான மறவர்கள்  ம் அரசர் முன்னும் பனக மறவர்களின் முன்னும் 

தநடுதமாழி ( ற்தபருனம) கூறிக் தகாள்வர்.  னது மாமன்னனுக்குத்  ன்னுனடய 

வமம்பாட்னட வீரன் ஒருவன்  ாவன எடுத்து உனரப்பது தநடுதமாழி கூறல் எனப்படும். 

மன்னர்கள் வபார் த ாடங்கும் முன் வஞ்சினம் தமாழிவர். வஞ்சினம் என்பது 'இன்னது 

தசய்வவன் நான். அவ்வாறு தசய்வயனாயின் இன்னன் ஆகுக' என்று வலிய சினத் ில் கூறும் 

தசால் ஆகும். 

பனகநாட்டழிவு 

வஞ்சியார் எனப்படும் வஞ்சி மானல அணிந்  வீரர்கள் பனகவரது நாட்டு எல்னலயுள் 

புகுந்து வபாருக்கு அடியிடுவர். ஊனர தநருப்பிட்டுக் தகாளுத்துவர். ஊர் மனனகளில் 

தகாள்னளயும் இடுவர். கரும்பும், தநல்லும் தசழித்  வயல்களில் தநருப்பு மூட்டி அழிப்பர். நீர் 

வ க்கி னவத்  குளம் மு லியவற்றின் கனரகனள உனடத்துவிடுவர். உழினஞ மறவர் 

பனகவரது வகாட்னடகனள இடித்துத்  னர மட்டமாக்கிக் கழுன  ஏர் தகாண்டு உழுவர்; கவடு 

வின ப்பர். மற்தறாரு வனகயில் இரு  ிறத்து மன்னரும் தும்னபப் பூச்சூடி வபாருக்குச் 

தசல்லுங்கால் வபார் ஊருக்குள் நனடதபறாமல் குறிப்பிட்ட ஒரு வபார்க்களத் ில் நனடதபறும். 

இரு  ிறத்துப் பனடகளும் ஒன்னற ஒன்று  ாக்கிக் தகாள்ளும் இரு  ிறத் ாருக்குவம மிக்க 

அழிவு ஏற்படும் 

பாசனற நினல 

வஞ்சி மறவர்களது பனட பனகவர்நாட்டில் புகுந்து ஊர் எல்னலயில்  ங்கும். அரசன் 

 ங்குவ ற்குப் பசிய மூங்கிலால் அனற வகுப்பர். (பசுனம+அனற=பாசனற) அ னனச் சுற்றி 

மறவர்கள்  ங்குவ ற்குத்  னழகனள தவட்டி வமற்கூனரயாக இட்டுச் சிறுசிறு அனறகள் 

வகுக்கப்படும். அங்வக ஊாில் வாழ்வது வபான்ற எல்லா அனமப்புகளும் இருக்கும். எனவவ 



 

 

அது பு ி ாகக் கட்டப்பட்ட ஊனரப் வபாலவவ காணப்படும். இது கட்டூர் எனப்படும். (கட்டு + 

ஊர் = கட்டூர், பாசனற) ஒரு பக்கம் யானனகள் முழங்கும்; ஒருபக்கம் ஆடல் பாடல் மகளிாின் 

கூத்து நடக்கும். பாசனறயில்  ங்கியுள்ள மன்னனுக்குப் பனகவர்  ினறயளிப்பர். பாசனற 

மன்னன்  ம் மறவர்க்குப் தபருஞ்வசாறளித் லும் உண்டு. வபார்க்களம் புகுந்  மறவர் 

தநடுநாள் பாசனறயில்  ங்கியிருந்து வபாாிட்டு வருவர். அப்வபாது அவர்களுக்கு வழங்கும் 

உணவு அளவுக்கு உட்பட்வட இருக்கும். அந்நாட்களில் ஒரு நாள் மன்னன் மறவர்க்கு 

உணர்ச்சி தபருகு ல் வவண்டிக் கறிவிரவிய தபருஞ்வசாற்றுத் ிரள்கனள அளிப்பான், இதுவவ 

தபருஞ்வசாறு எனப்படும். 

மகள் மறுத் ல் 

வஞ்சி மன்னன் பனக மன்னர்களிடம் மகள் வவண்டுவான். காஞ்சியார் மகனளக் 

தகாடுக்க முடியாத ன மறுத்துப் வபசுவர். உழினஞ மறவன் மகள் வவண்டுவான்; தநாச்சி 

மன்னன் மகள்  ர மறுப்பான். உழினஞ வவந் ன் தநாச்சியானது மகனளக் வகட்பான்; 

தநாச்சியான் மகள்  ர மறுப்பான். இவ்வாறான காரணங்களுக்காகப் வபார் நனடதபறலும் 

உண்டு. 

உயிர் நீத் ல் 

வபாாில் விழுப்புண்பட்ட மறவன், மீண்டும் உயிர் வாழ விரும்பாமல்  ன் புண்னணத் 

 ாவன வவலால் கிழித்துக் தகாண்டு உயிர் நீப்பதும் உண்டு. வபாாில்  னது அரசன் 

இறந் ன க் கண்டு  ாமும் உடன் இறப்ப ற்காகச் சில மறவர்கள் உயிர் விட்டலும் உண்டு. 

சில மறவர் தசஞ்வசாற்றுக் கடன் வாய்ப்ப ற்காகத்  மதுயினர அவியாக (பலியாக) இடு லும் 

உண்டு. 

முடி புனன ல் 

பனகவரது ம ினல அழித்  மன்னன்  னது வானளப் புண்ணிய நீராட்டுவான். 

முடிசூடித்  ானும் புண்ணிய நீராடுவான். முடிபுனனந்  நானள ஆண்டுவ ாறும் விழாவாகக் 

தகாண்டாடுவான். 

வபார்ப்பனட 

வபாாிடுங்கால் யானன, கு ினர, வ ர் என்பன னகயாளப்படும். மறவர் இவற்னற 

இயக்கியும் இவற்றின் மீது அமர்ந்து கருவி தகாண்டும் வபாாிடுவர். பனடயின் மு ற்பகு ி 

தூசிப்பனட அல்லது  ார் எனப்படும். வில், அம்பு, வாள், குந் ம், ஆழி, வவல் மு லிய 

கருவிகள் வபாாில் பயன்படுத் ப்படும். கருவிகள்  ம்மீது பாயாமல் தபாருட்டுக் கிடுகு 

(வகடயம்) னகயாளப்படும். வபார்க்கருவிகளில் வவல் என்பவ  மு ன்னமயானதும் 

 னலனமயானதும் ஆகும். வபாாிடுங்கால் துடி, முரசம், வனள, வயிர் வபான்ற இனசக்கருவிகள் 

முழங்கும். 

புறப்தபாருள்  ினணகள் 

தவட்சித்  ினண 

கரந்ன த்  ினண 

வஞ்சித்  ினண 



 

 

காஞ்சித்  ினண 

தநாச்சித்  ினண 

உழினஞத்  ினண 

தும்னபத்  ினண 

வானகத்  ினண 

ஆகியனவ புறப்தபாருள்  ினணகள் ஆகும். இந்  எட்டுத்  ினணகளும் வபானர 

அடிப்பனடயாகக் தகாண்டு அனமக்கப்பட்டுள்ளன. இந் த்  ினணகளுக்கான 

விளக்கமும் பிற  ினணகளான 

தவட்சித்  ினண: 

பனழய காலத் ில் பனக அரசனிடம் வபார் தசய்ய நினனக்கும் ஒருவன் வபாாின் 

மு ல் கட்டமாகப் பனக அரசனது பசுக் கூட்டங்கனளக் கவர்ந்து தசல்வான். இது 

தவட்சித்  ினண எனப்படும். தவட்சி வீரன் தவட்சிப் பூச் சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

கரந்ன த்  ினண: 

பனக அரசன் கவர்ந்து தசன்ற பசுக்கூட்டங்கனள அவற்றிற்கு உாியவன் 

மீட்டுவரச் தசய்யும் வபார், கரந்ன த்  ினண எனப்படும். கரந்ன  வீரன் கரந்ன ப் பூச் 

சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

வஞ்சித்  ினண: 

பனக அரசன் நாட்னடப் பிடிப்ப ற்காக அந்  நாட்டின் வமல் பனட எடுத்துச் 

தசல்லு ல் வஞ்சித்  ினண எனப்படும்.  வஞ்சி வீரன், வஞ்சிப் பூச் சூடி, வபாருக்குச் 

தசல்வான். 

காஞ்சித்  ினண: 

பனட எடுத்து வரும் பனக அரசனனத்  டுத்துத்  ன் நாட்னடக் காக்க 

நினனக்கும் அரசன் வபாருக்குச் தசல்லு ல் காஞ்சித்  ினண எனப்படும். காஞ்சி வீரன் 

காஞ்சிப் பூச் சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

தநாச்சித்  ினண: 

பனக அரசன் பனட எடுத்து வந்து வகாட்னட ம ினலச் சூழ்ந்து தகாண்டவபாது, 

 ன்னுனடய வகாட்னடனயக் காத்துக் தகாள்ள அரசன் வபார் தசய் ல் தநாச்சித் 

 ினண எனப்படும். தநாச்சி வீரன் தநாச்சிப் பூச் சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

உழினஞத்  ினண: 

பனக அரசனுனடய வகாட்னடனய தவல்லக் கரு ிய அரசன்  ன் பனடகவளாடு 

ம ினலச் சுற்றி முற்றுனக இடு ல் உழினஞத்  ினண எனப்படும். உழினஞ வீரன் 

உழினஞப்பூச் சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

தும்னபத்  ினண: 



 

 

பனக அரசர்கள் இருவரும் வபார்க் களத் ில் எ ிர் எ ிர் நின்று வபாாிடு ல் 

தும்னபத்  ினண எனப்படும். தும்னப வீரன் தும்னபப் பூச் சூடி, வபாருக்குச் தசல்வான். 

இந் த்  ினணகளுடன் வானகத்  ினண, பாடாண்  ினண, தபாதுவியல்  ினண ஆகிய 

மூன்று புறத் ினணகளும் உள்ளன. இவற்னறயும் வசர்த்து, பத்துப் புறத் ினணகள் 

என்று கூறுவர். னகக்கினள, தபருந் ினண ஆகிய இரண்னடயும் வசர்த்து, 

பன்னிரண்டு புறத் ினண என்றும் கூறுவர். 

வானகத்  ினண: 

வபாாில் தவற்றி தபற்ற அரசனனப் புகழ்ந்து பாடு ல் வானகத்  ினண 

எனப்படும். தவற்றி தபற்றவர்கள் வானகப் பூனவச் சூடி தவற்றினயக் 

தகாண்டாடுவார்கள். 

பாடாண்  ினண: 

இதுவனர தசான்ன புறத் ினணகள் வபார் நிகழ்ச்சினய அடிப்பனடயாகக் 

தகாண்டனவ. பாடாண்  ினணயில் தகானட, கடவுள் வாழ்த்து, அரசனன வாழ்த்து ல் 

மு லியனவ இடம்தபறும். 

தபாதுவியல்  ினண: 

வபாாில் இறந்  வீரர்களுக்கு நடுகல் எடுத்து வழிபடு ல், வபாாில் இறந்  

வீரர்களின் மனனவியர் இரங்கல், நினலயானம மு லியனவ தபாதுவியல்  ினணயில் 

இடம்தபறும். 

னகக்கினளத்  ினண: 

 ன்னன விரும்பா  ஒரு தபண்ணிடம் ஒருவன் கா ல் தகாள்வது னகக்கினளத் 

 ினண எனப்படும். இன  ஒரு னலக்கா ல் என்று கூறுவர். 

தபருந் ினண: 

 ன்னன விட வய ில் மிகவும் மூத்  தபண் ஒருத் ியிடம் ஒருவன் கா ல் 

தகாள்வது தபருந் ினண எனப்படும். இன ப் தபாருந் ாக் கா ல் என்று கூறுவர். 

னகக்கினள, தபருந் ினண என்னும் இவ்விரண்டு  ினணகனளயும் அகப்தபாருள் 

 ினணயாகவும் கூறுவர். 

புறநானூற்றுத் துனறகள் 

அரசவானக – அரசனது இயல்னபயும் அவனது தவற்றினயப் பற்றியும் கூறு ல் 

ஆனந் ப் னபயுள் –  ஒருவன் இறந் துபற்றி அவனுனடய சுற்றத் ார் வருந் ிக் கூறு ல் 

இயன்தமாழி –  னலவன் எ ிவர தசன்று, அவனது தசயல்கனளயும் அவன் 

குலத்வ ாாின் தசயல்கனளயும் ஏற்றிப் புகழ் ல் 

உடனினல – ஒருங்வக இருக்கும் இருவனரப் புகழ்ந்து பாடு ல் 

உண்டாட்டு – வீரர் மதுனவ உண்டு களித் னலக் கூறு ல் 



 

 

உவனகக் கலுழ்ச்சி – விழுப்புண்மிகுந்  உடம்னபயுனடய மறவனனக் கண்டு அவனது 

 ாய்/மனனவி மகிழ்ந்து கண்ணீர் வடித் ல் 

எருனமமறம் – பனடவீரர் புறமுதுகிட்ட நினலயிலும்  ன் பனகப்பனடனய அஞ்சாது 

ஒருவன் வபாாிட்டு நிற்றல் 

ஏர்க்கள உருவகம் – வபார்க்களச் தசயல்கனள ஏர்க்களச் தசயல்களாக 

உருவகப்படுத் ிக் கூறு ல் 

ஏறாண்முல்னல – வீரம் மிகுந்  மறக் குடினய வமலும் வமலும் உயர்த் ிக் கூறு ல் 

கனடநினல – அரண்மனன வாயிலில் நின்று பாடு ல் 

கனடநினல வினட –  னலவன் வாயிலில் நின்று பாடிப் புலவன் வினட தபறு ல் 

களிற்றுடனினல –  ன்னால் தகால்லப்பட்ட யானனவயாடு ஒரு வீரன்  ானும் வீழ்ந்து 

மடி னலக் கூறு ல் 

குடிநினல உனரத் ல் – பழனமயும் வீரமும் மிகுந்  குடியின் வரலாற்னறக் கூறு ல் 

குனடமங்கலம் – அரசன் குனடனயப் புகழ்ந்து பாடுவது 

கு ினரமறம் – கு ினர வீரன் ஒருவனின் வீரத்ன வயா அல்லது அவனுனடய 

கு ினரயின் வீரத்ன வயா கூறு ல் 

குறுங்கலி – ஒருவனால் துறக்கப்பட்ட அவன் மனனவினய அவவனாடு வசர்க்கும் 

தபாருட்டு இவள்பால் அருள் தசய் ல் என வவண்டு ல் 

னகயறுநினல –  னலவன் இறந்  பின் அவன் தபருனமனயக் கூறி வருந்து ல் 

தகாற்றவள்னள – அரசனுனடய தவற்றினயக் கூறி அவனுனடய பனகவாின் நாடு 

அழி ற்கு வருந்து ல் 

சால்புமுல்னல – சான்வறார்களின் சான்றாண்னமனயக் கூறு ல் 

தசருமனல ல் – பசுக்கனளக் கவர்ந்து தசன்ற பனகவனர தநருங்கி அவர்கள் 

அஞ்சுமாறு வபார் தசய் ல் 

தசருவினடவீழ் ல் – அகழினயயும் காவற் காட்னடயும் காத்து சானவப் தபற்ற 

வீரனின் சிறப்னபக் கூறு ல் 

தசவியறிவுறூஉ – அரசன் உலனகக் காக்கும் முனறனய அவனிடம் தசால்லி அவன் 

தசவியிற் புகுத் ி அறிவித் ல் 

 னலத்வ ாற்றம் – ஒரு வீரன் பனகவர்களின் பசுக்கனளக் கவர்ந்து தகாண்டுவந் து 

குறித்து சுற்றத் ார்  ம்முனடய மகிழ்ச்சினயக் கூறு ல் 

 ாப நினல – கணவன் இறந்  ால் மனனவி னகம்னம வநான்னப 

வமற்தகாண்டிருத் னல உனரத் ல் 

 ாப வானக – முனிவாின் ஒழுக்க நினலனய உனரத் ல் 

 ானனநினல – இரு  ிறத் ாரும்  ன் வீரத்ன ப் புகழுமாறு ஒரு வீரன் வபார்க்களத் ில் 



 

 

சிறப்பு எய் ல் 

 ானனமறம் – இரு பனடகளும் வலினமயுனடயனவ என்ப ால் அழிவு மிகு ி ஆகும் 

என்பன க் கரு ிப் வபானரத்  விர்க்கலாம் என்றுக் கூறு ல் 

துனணவஞ்சி – பிறனர தவல்லவவா தகால்லவவா துணிந்து நிற்பவனிடம் தசன்று 

அறிவுறுத் ிச் சமரசம் தசய் ல் 

த ானகநினல – வபார்க்களத் ில் அனனவரும் ஒருங்வக மாய்ந் ன க் கூறு ல் 

த ாடாக்காஞ்சி – வபய்கள் அஞ்சி நீங்குமாறு புண்பட்டு வீழ்ந்  வீரனுனடய மனனவி 

அவனனக் காத் ல் 

நல்லினசவஞ்சி – பனகவரது இடங்கள் தகடுமாறு தவன்ற வீரனின் தவற்றினயக் 

கூறு ல் 

நீண்தமாழி – ஒரு வீரன் வபார்க்களத் ில் கூறிய சூளுனரனயக் கூறுவது 

நூழிலாட்டு – ஒரு வீரன் பனகவர் பனட அழியுமாறு  ன் மார்பில் பட்ட வவனலப் 

பறித்து எறி ல் 

தநடுதமாழி – வபாாில் தவற்றி தபற்ற வீரன்,  ன் அரசனிடம்  ன்னுனடய 

தபருனமனயக் கூறு ல் 

பாிசில்கடாநினல – பாிசில் வழங்கக் காலம்  ாழ்த்தும்  னலவனுக்குப் பாிசில் 

வவண்டுவவான்  னது நினலனயக் கூறி பாிசினல வலியுறுத் ல் 

பாிசில்துனற – பாிசிலர் புரவலனிடம் தசன்று  ாம் தபறக் கரு ியது இதுதவனக் 

கூறு ல் 

பாிசில்வினட – பாிசில் தபற வந் வன் ஒருவன் அ னனப் தபற்றானாயினும் 

தபறானாயினும், பாிசில் அளிப்பவனிடம் வினட தபறு ல் 

பழிச்சு ல் – புகழ் ல் 

பாடாண்பாட்டு – ஒருவனுனடய ஆற்றல், ஒளி, ஈனக, அருள் ஆகியவற்னற 

ஆராய்ந்துக் கூறு ல் 

பாண்பாட்டு – வபாாில் இறந்  வீரர்க்குப் பாணன் சாவுப் பண் பாடித்  ன் கடன் 

கழித் ல் 

பாணாற்றுப்பனட – பாிசு தபற்ற பாணன் மற்தறாரு பாணனனப் புரவலாிடம் 

ஆற்றுப்படுத்துவது 

பார்ப்பனவானக – வகட்கத்  க்கனவ வகட்டுத்  னலனம தபற்ற பார்ப்பானின் 

தவற்றினயப் புகழ்ந்து பாடு ல் 

பிள்னளப்தபயர்ச்சி – நிமித் ம் நன்றாக இருந் ாலும் அஞ்சாது தசன்று வபார் புாிந்  

வீரனுக்கு மன்னன் வகானட புாி ல் 

புலவர் ஆற்றுப்பனட – புலவன் ஒருவன் மற்தறாரு புலவனிடம்  னலவனுனடய 



 

 

இயல்னபயும் ஊனரயும் பற்றிக் கூறி அப்புலவனனத்  னலவனிடம் 

ஆற்றுப்படுத்துவது 

பூக்வகாள் காஞ்சி – வபாருக்குச் தசல்லும் வீரன் அந் ப் வபாருக்குாிய அனடயாளப் 

பூனவ தபறுவன யும் சூடுவன யும் கூறு ல் 

பூனவ நினல – மனி னர வானுலகில் இருப்பவர்கவளாடு உவமித்துக் கூறு ல் 

தபருங்காஞ்சி – நினலயில்லானமனயப் பற்றிக் கூறு ல் 

தபருஞ்வசாற்று நினல – வபாருக்குச் தசல்லும் மன்னன் அவனுடன் வபாருக்குச் 

தசல்லும் வீரர்களுக்கு விருந் ளித் ல் 

வபய்க்காஞ்சி – வபார்க்களத் ில் புண்பட்டு வீழ்ந் வர்கனளப் வபய் அச்சுறுத்துவன க் 

கூறு ல் 

தபாருண்தமாழிக்காஞ்சி – உயிர்க்கு நலம் தசய்யும் உறு ிப் தபாருள்கனள எடுத்துக் 

கூறு ல் 

மகட்பாற் காஞ்சி – மகனள வவண்டும்  னலவனுடன் மாறுபட்டு நிற்றல் 

மகள் மறுத் ல் – ஒரு  னலவன்  ிருமணம் தசய்யத்  ம் மகனள வவண்ட, அன ப் 

தபண்ணின்  ந்ன  மறுத்துச் தசால்லு ல் 

மழபுல வஞ்சி – பனகவர் நாட்னடக் தகாள்னளயிடு ல் எாித் ல் ஆகிய தசயல்கனளச் 

தசய்து அழித் னலப்பற்றிக் கூறு ல் 

மறக்கள வழி – மன்னனன உழவுத் த ாழில் புாியும் வவளாளனுடன் ஒப்பிட்டுக் 

கூறு ல் 

மறக்கள வவள்வி – வபய்கள் உண்ணுமாறு வபார்க்களத் ில் வவள்வி தசய் ல் 

மனனயறம் துறவறம் – இல்லறம் துறவறம் ஆகியவற்றின் வவறுபாடுகனளக் கூறு ல் 

மு ல் வஞ்சி – பழம்புகழ் வாய்ந்  முன்வனார் சிறப்புக் கூறு ல் 

முதுபானல – காட்டில்  ன் கணவனன இழந்  மடந்ன யின்  னினமனயச் தசால்லு ல் 

முதுதமாழிக் காஞ்சி – அறிவுனடவயார், அறம், தபாருள், இன்பம் என்னும் முப் 

தபாருளினது உறு ி  ரும்  ன்னமனயக் கூறு ல் 

மூ ின் முல்னல – வீரர்க்கு அல்லாமல் அம்மறக்குடியில் பிறந்  மகளிர்க்கும் சினம் 

உண்டா னல மிகுத்துச் தசால்லு ல் 

வஞ்சினக் காஞ்சி – பனகவனர இழித்துக் கூறி இன்னது தசய்வவன், தசய்வயன் ஆயின் 

இன்ன  ன்னமயன் ஆவவன் என்று கூறு ல் 

வல்லாண்முல்னல – ஒரு வீரனின் வீட்னடயும் ஊனரயும் இயல்பினனயும் கூறி 

அவனுனடய ஆண்னமத்  ன்னமனயப் பாராட்டு ல் 

வாழ்த் ியல்:  னலவனன வாழ்த்து ல் 

வாழ்த்து –  னலவனின் தவற்றி தகானட ஆகியவற்னறப் பாராட்டு ல் 



 

 

வாள் மங்கலம் –  னலவனுனடய வானளப் புகழ் ல் 

விறலியாற்றுப்பனட – ஆடலும் பாடலும் புாியும் தபண்ணான விறலினயப் அரசனிடம் 

தசன்று பாடி ஆடிப் பாிசில் தபற வழிகாட்டு ல் 

வவத் ியல் – வீரர்கள் மன்னனின் தபருனமனயக் கூறு ல் 

 

 

  

 

6.2. நடுகல் வழிோடு 

இறந்து வபான வீரர்களுக்கு ஈமக்கடன் ஈந்து கல் நட்டு வழிபடுவது பண்னடய  மிழ் 

மரபு ஆகும். இவ்வாறு நடப்பட்ட கற்கவள நடுகல் என்றுப் தபாதுவான தசால்லால் 

வழங்கப்படுகிறது. வீரர்களுக்கு மட்டுமின்றி தபாதுவாக இறந் வர் நினனவாகவும் நடுகல் 

நடும் வழக்கம் உலகம் முழுவதும் நிலவிய த ான்னமயான வழக்கம் ஆகும். 

காலம் : 

ஆவகாள் பூசலில் உயிர் நீத்  வீரனுக்கு எடுக்கப்பட்ட நடுகல் (தபா.ஆ. 6ஆம் 

நூற்றாண்டு)  ிருவண்ணாமனல மாவட்டம். 

 மிழகத் ில் சங்க காலம் த ாட்வட (தபா.ஆ.மு.4காம் நூற்றாண்டு மு ல்) வீரர்களுக்கு 

நடுகல் எடுக்கும் வழக்கம் இருந்துள்ளது. நடுகல் நடும் முனறகள் பற்றி "காட்சி கால் வகாள் 

நீர்ப்பனட நடுகல் சீர்த் கு மரபில் தபரும்பனட வாழ்த் தலன்று இரு மூன்று மரபிற் கல்தலாடு 

புணர" எனத் த ால்காப்பியம் த ளிவாக எடுத்துனரக்கிறது. வமலும் பல சங்க 

இலக்கியங்களும் நடுகற்கனளப் பற்றிக் கூறுகின்றன. இ ன் மூலம் நீத்வ ார் நினனவாக 

நடுகற்கள் நடும் மரபு சங்க காலம் மு ற்தகாண்டு  மிழகத் ில் இருந்து வந்துள்ளன  

அறியமுடிகிறது.  மிழ்ப் பல்கனலக்கழகம் கல்தவட்டியல் மற்றும் த ால்லியல் துனறயினரால் 

புலிமான்வகாம்னபயில் (வ னி மாவட்டம், ஆண்டிப்பட்டி வட்டம்) மூன்று நடுகற்கள் 

கண்டறியப்பட்டன. இ ன் காலம் தபா.ஆ.மு 3ஆம் நூற்றாண்டிற்கு முற்பட்ட ாகும். 

இந்நடுகற்கவள இந் ியாவில் இதுவனர கண்டுபிடிக்கப் பட்டவற்றில் மிகப்பழனமயானனவ 

ஆகும். 

அனமவிடம் : 

தபரும்பாலும் நடுகற்கள் ஊர்களின் புறத்வ  காணப்படுகின்றன. ஊர்களின் நடுவில் 

நடுகற்கள் காணப்படவில்னல. ஒவர இடத் ில் இரண்டு அல்லது அ ற்கு வமற்பட்ட நடுகற்கள் 

காணப்படுவதும் உண்டு. ஓவர வபாாில் இறந்  பல வபார்வீரர்களுக்கும் நடுகற்கள் ஒவர 

இடத் ில் காணப்படுவதும் உண்டு. 

நடுகற்களின் பிற தபயர்கள் : 



 

 

நடுகற்கள் வட ஆற்காடு, த ன்னாற்காடு, வசலம்,  ர்மபுாி, மாவட்டங்களில் 

வவடியப்பன் கல் என்று அனழக்கப்படுகின்றன. இனவ இருக்கும் இடத்ன  வவடியப்பன் 

வகாயில் என்றும் அனழப்பர். “வவடர்”, “கிருஷ்ணாரப்பன்”, “மீனாரப்பன்”, “சன்யாசியப்பன்” 

என்று பலதபயர்களிலும் நடுகற்கள் அனழக்கப்படுகின்றன. சில இடங்களில் “ஆஞ்சவநயர் 

கல்லு” என்றும் அனழக்கப்டுவதும் உண்டு. சில சிறப்புப் தபயர்களும் உண்டு. சினற மீட்டான் 

வகாயில் (நினர மீட்டான் என்ப ன்  ிாிபு?) “ஊனம வவடியப்பன்”, “இரட்னட வவடியப்பன்”, 

“சாவு வமட்டு வவடியப்பன்”, “நத் வமட்டு வவடியப்பன்” எனப்பல தபயர்களில் நடுகற்கள் 

சுட்டப்படுகின்றன. 

நடுகற்களின் அனமப்பு : 

நடுகற்களில் வீரனுனடய உருவம் சமர்புாியும் நினலயில் காண்பிக்கப்பட்டிருக்கும். 

னககளில் வில்லும் அம்பும் ஏந் ிவயா அல்லது வாளும் வகடயமும் ஏந் ிவயா வீரன் 

காட்டப்பட்டிருப்பான். சில நடுகற்களில் வீரனின் ஒரு னகயில் வில்லும் மற்தறாரு னக 

இனடயில் உள்ள வானள உருவும் வனகயிலும் காட்டப்பட்டிருக்கும். பல நடுகற்களில் 

வீரனின் உடலில் பல அம்புகள் துனளத்து நிற்பது வபாலும் காட்டப்பட்டிருக்கும். வீரன் 

எ ிர்த்து நின்று வீழ்ந்து பட்டான் என்றும் வனகயில் முன்புறத் ிலிருந்து அம்பு பாய்வது வபால் 

காட்டப்பட்டிருக்கும். தபரும்பாலும் வீரன் அனரயானட மட்டும் அணிந்து இருப்பான். 

இடுப்பில் நீண்ட துணியும் கட்டப்பட்டிருக்கும். உடலின் வமல் ஆனட கினடயாது.  னலயில் 

ஒரு முடி காணப்படுகிறது. சில வீரர் நீண்ட பின்னனல உனடயவர்களாகவும் 

காணப்படுகின்றனர். பல நடுகற்களில் வீரனின் காலடியில் ஒரு மூக்குக் தகண்டி, ஒரு சிமிழ், 

னகப்பிடி உனடய முகம் பார்க்கும் கண்ணாடி ஆகியனவ காணப்படுகின்றன. சில நடுகற்களில் 

ஆநினரகள் காட்டப்பட்டிருக்கும். தசங்கம் பகு ி நடுகற்களில் புலிகளிடமிருந்து ஊனரக் 

காத் வபாது உயிர் நீத்  வீரனுக்கும் நடுகற்கள் எடுத்துள்ளனர். இவ்வனக நடுகற்களில் வீரன் 

புலிவயாடு சண்னடயிடுவது வபால உருவப் தபாறிப்புக் காணப்படும். வமாத் க்கல் என்ற 

இடத் ில் கினடத்  நடுகல்லில் புலி குத் ிப்பட்டான் என்வற குறிப்பு உள்ளது. 

வகாழிச்சண்னடயில் உயிர் நீத்  வகாழிகளுக்கும் நடுகற்கள் எடுக்கப்பட்டுள்ளன. இனவ 

வகாழிக்கற்கள் என வழங்கப்தபறுகின்றன. 

நடுகற்களில் எழுத்துப் தபாறிப்புகள் : 

நடுகற்களில் மன்னனின் ஆட்சியாண்டு, உயிர் நீத்  வீரன் தபயர் அவனனப் பற்றிய 

தசய் ிகள், வபார், நினர தகாண்டது, நினர மீட்டது ஆகியவற்றில் எ னால் வீழ்ந் ான் மு லிய 

தசய் ிகள் தபாறிக்கப்பட்டிருக்கும். இது வனர கினடத்துள்ள நடுகற்களில் தபரும்பாலானனவ 

வட ஆற்காடு மாவட்டம், தசங்கம் பகு ியில் கினடத்துள்ளன. த ன்னாற்காடு, தசங்கல்பட்டு, 

 ர்மபுாி, வசலம், வகானல ஆகிய மாவட்டங்களிலும் சில நடுகற்கள் கினடத்துள்ளன. மதுனர, 

 ிருதநல்வவலி மாவட்டஙக்ளிலும் ஒன்றிரண்டு நடுகற்கள் கினடத்துள்ளன. வசாழ 

மண்டலத் ில் நடுகற்கள் அ ிகம் கினடக்கவில்னல. இதுவனரயில் இப்பகு ிகளில் சங்க கால 

நடுகற்கள் ஏதும் கினடக்கவில்னல. 

பல்லவர், பாண்டியர், கங்கர், வசாழர், நுளம்பர், வபாசளர், விஜயநகர மன்னர் ஆகிய 



 

 

அரசரது காலத்து நடுகற்கள் கினடத்துள்ளன.  மிழகத் ில் இனடக்காலம் த ாட்டு தபா.ஆ. 

16ஆம் நூற்றாண்டு நடுகற்கள் த ாடர்ச்சியாகக் கினடத்துள்ளன. சங்க காலத்ன ச் வசர்ந்  

நடுகற்கள் அாி ாகவவ கினடத்துள்ளன.  ற்வபாழுது,  ிண்டுக்கல், புதுக்வகாட்னட வபான்ற 

மாவட்டங்களில் ஒரு சில நடுகற்கள் கினடத்துள்ளன.. 

6.3. தகானடப்பண்பு 

  சங்க காலத் ில் அரசர்கள் தகானட வள்ளல்களாக இருந் ிருக்கிறார்கள்.  ம்னமப் பாடி 

வரும் புலவர்களுக்கும் மற்றவருக்கும் தபான்னனயும் தபாருனளயும் வனரயாது தகாடுத்து 

மகிழ்ந் னம சங்க இலக்கியங்களால் உணர முடிகிறது 

தகானட: தசால்விளக்கம். 

     தகானட என்ப ற்குத்  ியாகம், புறத்துனற,  ிருவிழா, வசவு, அடி என்று தபாருள்  ருகிறது 

தசன்னன பல்கனலக்கழகத்  மிழ்ப் வபரகரா ி. (பக்-236 ).  மிழ்  மிழ் அகரமு லி தகானட 

என்ற தசால்லுக்கு, 

            ஈகம், ியாகம்,தகானட,னகக்தகாண்ட அநினரனய இரவலர்க்கு 

            வனரயாது தகாடுக்கும் புறத்துனற, ஊர்த்வ வன க்கு மூன்று 

            நாள் தசய்யும்  ிருவிழா, வசவு, அடி(ப.- 387) 

என்பர். சங்க காலத் ில் இவ்விரண்டும் வவறுபாடின்றி வபாற்றப்படுவன க் காணமுடிகின்றது. 

தகானட: இலக்கணம் 

தசல்வத்துப் பயவன ஈ ல் என்பன க் காலந்வ ாறும் இலக்கியங்கள் இயம்பி 

வந்துள்ளன. தசல்வத்துப் பயவன தகாடுத் லாகும் அவ்வாறின்றி யாவம அனனத்தும் 

நுகர்வவாதமன்று யாரும் இருந்துவிடமுடியாது என்பன , 

             உண்பது நாழி உடுப்பனவ இரண்வட 

             பிறவும் எல்லாம் ஒதராக் கும்வம 

             தசல்வத்துப் பயவன ஈ ல் 

           துய்ப்வபம் எனிவன  ப்புந பலவவ (189:6-9) 

என்னும் பாடலடிகள் இ னனயுணர்த்தும். புரவலர்களும் இம்னமப் புகழ் இரப்வபார்க்குக் 

தகாடுப்ப ாலும், மறுனமப் புகழ் பாடுவ ாலும் கினடக்கும் என்று நம்பினர். மன்னன் 

வஞ்சினம் உனரக்கும் வபாது, 

             புரப்வபார் புன்கண் கூர 

             இரப்வபார்க்கு ஈயா இன்னம யான் உறவவ (72:17-18) 

என்று கூறுவதும் இந்வநாக்கினனயுடய ாகும். என்னால் புரக்கப்படும் வகளிர் இரக்கும் 

அவர்களுக்குக் தகாடா  வறுனமனய யான் அனடவவன் என்றுனரப்ப ன் மூலம் 

மன்னர்களின் இம்னமப் புகழ் விரும்பியனமப் தபறப்படுகிறது. 

சான்றாக 

பேகன் - மயிலுக்குப் போர்மவ அளித்தவன் (மோதிைி -ேழைி) 

ோாி - முல்மலக்குத் பதர் தந்தவன் (ேைம்பு மமல) 



 

 

காாி - (திருக்பகாவிலூர்) ஈர நன்மமாழி கூைியவன் 

ஆய் - நீலநாகம் நல்கிய கலிங்கத்மத ஆலமர் மசல்வனுக்கு (குற்ைாலநாதருக்கு) 

அைிவித்தவன் (மோதிமக மமல) 

அதியமான் - மநல்லிக்கைிமய ஔமவக்கு அளித்தவன் (தர்மபுாி) 

நள்ளி - துளிமமழ மோழியும் நளிமமல (நீலகிாி) நாடன். நட்படார் உவப்ே 

நமடப்ோிகாரம் நல்கியவன். நண்ேர்கள் வாழ்க்மக நடத்துவதற்கு பவண்டிய அமைத்து 

வசதிகமளயும் நல்கியவன் 

ஓாி -(மகால்லிமமல) தன் குறும்மோமை நாடு முழுவமதயும் பகாடியர்க்கு(யாழ் மீட்டும் 

ோைர்க்கு) அளித்தவன். தன் ஓாி என்னும் குதிமரமீபதைி, காாி என்னும் குதிமரபமல் வந்து 

தாக்கிய காாிபயாடு போாிட்டவன் 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைிக 

1. சங்க காலத்தில் தமிழர் போர் மரபுகள் எம்முமைமயச் சார்ந்தபத இருந்தது 

அ)  புைப்போர் ஆ) வீரப்போர் இ) அகப்போர்  ஈ) அைப்போர் 

2. தமிழ்ர் முரசமைந்து போர் எப்மோழுது  மதாடங்குவர்  

அ) சூாிய உதயத்தின் ஆ) நண்பகல் இ) சூாியன் மமையும் ஈ)  மானல 

3.அரமைக் காப்போர் என்ை பூமவ சூடுவர் 

அ) மநாச்சிப் பூ ஆ) மவட்சிப் பூ இ) உழிமைப் பூ ஈ) கரந்மதப் பூ 

4.ேமடவீரர்களாை மைவர்கள் தம் அரசர் முன்னும் ேமக மைவர்களின் முன்னும் மநடுமமாழி 

(தற்மேருமம) கூைிக் மகாள்வமத எவ்வாறு அமழப்ேர். 

அ)காஞ்சி ஆ)  வஞ்சிைமும் இ) நாட்பகாள் ஈ) ோசமை நிமல 

5. மகமளக் மகாடுக்க முடியாமதை மறுத்துப் பேசும் மன்ைர்கள் யாவர்? 

அ) மநாச்சி ஆ) உழிமை இ) காஞ்சியார் ஈ) வஞ்சி 

6. ேமக அரசர்கள் இருவரும் போர்க் களத்தில் எதிர் எதிர் நின்று போாிடுதல் எவ்வமகத் 

திமை. 

அ) மநாச்சித் திமை ஆ)  உழிமைத் திமை இ) தும்மேத் திமை ஈ) வாமகத் 

திமை 

7. இைந்து போை வீரர்களுக்கு ஈமக்கடைாக என்ை வழக்கம் உலகம் முழுவதும் நிலவியது 

அ) அடக்கம் மசய்தல் ஆ) கண்ைீர்விடுதல் இ) காப்புக்கட்டுதல் ஈ) நடுகல் 

8. இந்தியாவில் இதுவமர கண்டுேிடிக்கப் ேட்டவற்ைில் மிகப்ேழமமயாை நடுகல் எங்கு 

உள்ளது. 

அ).புலிமான்பகாம்மேயில். ஆ)  . மசங்கம் ேகுதி இ). பமாத்தக்கல் ஈ) . மசங்கல்ேட்டு 

9. வீரன் புலிபயாடு சண்மடயிடுவது போல உருவப் மோைிப்புக் காைப்ேடும் 

அ) புலிமான்பகாம்மேயில் ஆ)  மசங்கம் ேகுதி இ) தர்மபுாி ஈ) மசங்கல்ேட்டு, 

10. பேய்கள் உண்ணுமாறு போர்க்களத்தில் பவள்வி மசய்தல் 

அ) மநாச்சி ஆ)  மைக்கள பவள்வி இ) வஞ்சிைம் ஈ) நாட்பகாள் 

11. வீரர்க்கு அல்லாமல் அம்மைக்குடியில் ேிைந்த மகளிர்க்கும் சிைம் உண்டாதமல மிகுத்துச் 

மசால்லுதல் 

அ) மநாச்சி ஆ)  வஞ்சிைம் இ) மூதின் முல்மல ஈ) வஞ்சிைம் 

12. உயிர்க்கு நலம் மசய்யும் உறுதிப் மோருள்கமள எடுத்துக் கூறுதல் 

அ) மோருண்மமாழிக் காஞ்சி ஆ)  மநாச்சி இ)காஞ்சி ஈ) தும்மே 



 

 

13. மைிதமர வானுலகில் இருப்ேவர்கபளாடு உவமித்துக் கூறுதல் 

அ)மநடுமமாழி ஆ) நூழிலாட்டு  இ)ோர்ப்ேைவாமக ஈ) பூமவ நிமல 

14. நடுகல் எந்த மாவட்டத்தில் பவடியப்ேன் கல் என்று அமழக்கப்ேடுகின்ைது 

அ)தர்மபுாி ஆ)  பசலம் இ)மதன்ைாற்காடு  ஈ) அமைத்தும் 

15. நடுகற்கள் இவ்வாறு அமழக்கப்டுகின்ைை 

அ)சிமைமீட்டான் ஆ)  மநாச்சி இ)காஞ்சி ஈ) தும்மே 

16. புலிமான்பகாம்மேயில் உள்ள நடுகல்லின் காலம் என்ை? 

அ)6ஆம் நூற்ைாண்டு ஆ)  3ஆம் நூற்ைாண்டு இ)4ஆம் நூற்ைாண்டு ஈ) 5ஆம் 

நூற்ைாண்டு 17. மகாமட என்ேதற்கு தமிழ்ப்பேராகராதி தரும் மோருள் என்ை?. 

அ)தியாகம் ஆ)  புைத்துமை இ)இரண்டும் ஈ) எதுவுமில்மல 

17.ஆநிமர கவரச் மசல்பவார் என்ை பூமவ சூடுவர் 

அ) மவட்சிப் பூமவயும், ஆ)  உழிமைப் பூமவயும் இ) கரந்மதப் பூமவயும் ஈ) 

தும்மேப் பூமவயும் 

18. காலந்பதாறும் இலக்கியங்கள் மசல்வத்தின் ேயன் என்ை என்று இயம்ேி வந்தை. 

அ)வாங்குதல் ஆ)  நுகர்தல் இ)ஈதல் ஈ) மேறுதல் 

19. முல்மலக்குத் பதர் மகாடுத்த வல்லள்  யார்? 

அ)ோாி ஆ) பேகன் இ)ஔமவ ஈ) ஆய் 

20. மயிலுக்குப் போர்மவ அளித்த  

அ)ோாி ஆ) பேகன் இ) காாி ஈ) ஆய் 

 

த ாகுத் றிவவாம் 

சங்க காலத் ில்  மிழர் வபார் மரபுகள் அறப்வபார் முனறனயச் சார்ந் வ  ஆகும் 

புறப்தபாருள்  ினணகள் 

தவட்சித்  ினண 

கரந்ன த்  ினண 

வஞ்சித்  ினண 

காஞ்சித்  ினண 

தநாச்சித்  ினண 

உழினஞத்  ினண 

தும்னபத்  ினண 

வானகத்  ினண 

இறந்து வபான வீரர்களுக்கு ஈமக்கடன் ஈந்து கல் நட்டு வழிபடுவது பண்னடய  மிழ் 

மரபு ஆகும் 

சங்க காலத் ில் அரசர்கள் தகானட வள்ளல்களாக இருந் ிருக்கிறார்கள்.  ம்னமப் பாடி 

வரும் புலவர்களுக்கும் மற்றவருக்கும் தபான்னனயும் தபாருனளயும் வனரயாது தகாடுத்து 

மகிழ்ந் னர் 



 

 

உங்கள் முன்பைற்ைத்மதச் பசாதித்தைியும் ேயிற்சிக்காை விமடகள் 

1. ஈ) அைப்போர்  

2. அ) சூாிய உதயத்தின் 

3. அ)மநாச்சிப் பூ 

4. ஆ)  வஞ்சிைம் 

5. அ) மநாச்சி 

6. இ) தும்மேத் திமை 

7. ஈ) நடுகல் 

8. அ).புலிமான்பகாம்மேயில். 

9. அ) புலிமான்பகாம்மேயில் 

10. ஆ)  மைக்கள பவள்வி 

11. இ) மூதின் முல்மல 

12. அ) மோருண்மமாழிக் காஞ்சி 

13. ஈ) பூமவ நிமல 

14. ஈ) அமைத்தும் 

15. அ)சிமைமீட்டான் 

16. ஆ)  3ஆம் நூற்ைாண்டு 

17. அ) மவட்சிப் பூமவயும் 

18. இ)ஈதல் 

19. அ)ோாி 

20. ஆ) பேகன் 

பார்னவநூல்கள் 

11. தமிழர் நாகாிகமும் ேண்ோடும், டாக்டர் அ. தட்சிைாமூர்த்தி, ஐந்திமைப் ேதிப்ேகம், ப ிப்பு -

2001. 

12.  மிழ்ப் பண்பாடு,  .அருள் பத்மராசன்,  மிழரசன் ப ிப்பகம் தசன்னன-71. 

13.  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, வர ராசன்.மு, சாகித் ிய அக்காத மி, புது  ில்லி 

14. பு ிய  மிழ் இலக்கிய வரலாறு, நீல. பத்மநாபன், சிற்பி பாலசுப்ரமணியம், சாகித் ிய 

அகாதடமி, புது  ில்லி. 

குறுவினாகள் - வினடகள் 

1. ேண்மடத் தமிழர் நம்ேிக்மககள் மூன்ைிமைக் கூறுக. 

நல்ல பநரம் ோர்த்தல், நல்ல பநரம் ோர்த்து பவமலயிமைத் மதாடங்குதல், 

ேைமவமயாலி முதலிய சகுைம் ோர்த்தல், ேல்லி மசால் பகட்டல், விாிச்சி பகட்டல், 

உன்ைம் ோர்த்தல், கூடல் இமழத்தல், பேபயாட்டல் 



 

 

2. தமிழர் ேழக்கவழக்கங்களில் மூன்ைிமைக் கூறுக. 

காக்னகக்குச் வசாறிடல், குழந்ன க்கு நிலவினனக் காட்டி வசாறுட்டல், 

இறந் வர்கனளத்  ாழியில் இட்டுப் புன த் ல், ஆடவர் மடவலறு ல், 

அன்புனடயவனர ஒருவனர ஒருவர்  ழுவிக் தகாள்ளு ல். 

3. வழிோட்டிற்கு முக்கிய காரைமாக சிக்மண்ட் ேிராய்டு  கூறுவது என்ை? 

உயிர் மீது உள்ள அச்சம் 

4. ேண்மடத் தமிழ் நிலத்தின் நான்கு முதன்மமயாை மதய்வங்கமளக் குைிப்ேிடுக. 

குறிஞ்சி    - முருகன் 

முல்னல    -  ிருமால் 

மரு ம்       - இந் ிரன்  

தநய் ல்     - வவந் ன் 

5. இந்திர விழா ேற்ைி குைிப்ேிடும் நூல் எது? 

சிலப்ப ிகாரம் , மணிவமகனல 

6. தமிழர் வகுத்த ஐவமக நிலங்கள் யாமவ? 

மனலயும் மனலச் சார்ந்  பகு ியும்   -  குறிஞ்சி 

காடும் காடு சார்ந்  பகு ியும்             -   முல்னல 

வயலும் வயல் சார்ந்  பகு ியும்          -  மரு ம் 

கடலும் கடல் சார்ந்  பகு ியும்            -  தநய் ல் 

மணலும் மணல் சார்ந்  பகு ியும்      -  பானல    

7. தநய்யாட்டு – குறிப்பு வனரக. 

பழந் மிழர்களில் ஆடவர்கள் பு ன் மற்றும் சனி ஆகிய நாட்களிலும், தபண்கள் 

தசவ்வாய் மற்றும் தவள்ளி ஆகிய நாட்களிலும் எண்தணய்த் வ ய்த்து  னல முழுகினர். 

இது குளிப்பு நீராட்டு என்றும்  னல முழுக்கு தநய்யாட்டு என்றும் அனழக்கப்தபறும்.  

8. சுண்ணம் குறிப்பு வனரக. 

சுண்ணம் என்பது பலவனக நறுமணப் தபாருட்கனளச் வசர்த்து இடித்  தபாடியாகும். 

இ னன இடித்து னவப்பது பண்னடக் காலத்து இளமகளிருக்குப் தபருவழக்காக 

இருந்துள்ளது.  

 

தநடுவினாகள் 

1. தமிழர்  புற வாழ்க்னக முனறக் குறித்து கட்டுனர வனரக? 

2.  மிழாின் தகானடப்பண்பு குறித்து விவாி 

3. பழந் மிழாின் நடுகல் வழிபாடு குறித்து எழுதுக. 

 

 


